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INTRODUCAO

A Histéria dos Direitos Autorais no Ocidente ¢ relativamente
recente, se comparada a historia do Direito Editorial. Este ¢é fru-
to da tecnologia do livro impresso em larga escala, com tipos
méveis, pelo alemao Gutenberg no Século XV, de onde ocorreu
a necessidade de proteger os primeiros tipdgrafos/impressores e
os editores e nio, necessariamente, 0s seus autores.

Ja, o direito de autor nasceu no século XVIII, em 10 de abril
de 1710, com a Lei da Rainha Ana na Inglaterra, apos séculos
de pratica da concessao de privilégios outorgados pelas realezas.
Trata-se da primeira lei no sentido contemporaneo que reconhe-
ceu o direito individual pela obra publicada. Desse fato histori-
co para a doutrina dos direitos autorais surgiram os seus dois
principios basicos e classicos, a saber:

1. O do direito de cépia ou “copyright”.
2. O do direito de autor, dos franceses, “droit d’auteur”.

Atualmente, com o advento da Internet, esses principios es-
tao sendo rediscutidos em funcio da Sociedade de Informacao,
altamente virtualizada, em oposi¢ao aquela sociedade essencial-
mente materializada dos textos impressos. Nao ¢ tarefa facil, nos
dias de hoje, determinar quem ¢ o autor de textos eletronicos,
principalmente dos produzidos na Internet.

Tradicionalmente, o Direito Autoral protege as obras origi-
nais de criacao intelectual nos dominios das Artes, da Musica, das
Ciencias e da Literatura. O que se protege, nesses casos, sao as
formas e os modos de expressao das obras intelectuais e nao as
idéias de seus autores; o que difere dos Direitos de Propriedade
Industrial, que protegem a aplicagao pratica das invencdes.



Por defini¢ao, o direito de autor “¢ o direito que todo criador,
de uma obra intelectual, tem sobre sua criacdo. Esse direito pet-
sonalissimo, exclusivo do autor (art. 5°, XXVII, da Constitui¢ao
Federal), constitui-se de um direito moral (criagao) e um direito
patrimonial (pecuniario). Esta definido por varios tratados e con-
vengoes internacionais, dentre os quais o mais significativo é a
Convencao de Berna.

No Brasil, a Lei n° 9.610, de 19/02/98, é a que regula os Di-
reitos de Autor”. Ver o sitio (www.bn.br/eda). A propésito, esta
Lei brasileira, segundo o entendimento do Conselho Regional
de Biblioteconomia de Sao Paulo (1998), ampliou o conceito de
livro e de questdes como cessao de direitos e contratos entre em-
presas e autores, protege versoes, inclusive em meio eletronico
(por exemplo, bases de dados e “sites” da Internet), cria mecanis-
mos para recolher direitos reprograficos e para combater copias
ilicitas, entre outros pontos.

A doutrina do Direito Autoral qualifica como obra intelec-
tual toda criagdo resultante de uma criacao do espirito humano
(leia-se intelecto), revestindo-se de originalidade, inventividade e
carater unico e plasmada, sobre um suporte material qualquer.
Ver (www.bn.br/eda).

Dai, que as obras passiveis de prote¢io podem ser: conferén-
cias, alocucdes, sermoes, obras dramaticas, obras dramatico-mu-
sicais, obras coreograficas e pantomimicas, composi¢oes musicais
que tenham ou nao letra (poesia), obras audiovisuais, sonorizadas
ou nao, inclusive cinematograficas, obras fotograficas, desenhos,
pinturas, gravuras, esculturas, litografias, arte cinética, ilustracoes,
cartas geograficas, projetos, esbocos e obras plasticas concern-
entes a Geografia, Engenharia, Topografia, Arquitetura, Paisa-
gismo, Cenografia e Ciéncia, as adaptagoes, tradugoes, coletaneas
ou compilagbes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados etc.
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De outro lado, o que nio ¢ protegido como Direitos Autorais
sao: as idéias, os procedimentos normativos, os sistemas, os mét-
odos, 0s projetos ou conceitos matematicos como tais esquemas,
planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios,
formularios em branco para serem preenchidos e suas instrugoes,
textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos,
decisGes judiciais e demais atos oficiais, calendarios, agendas,
cadastros ou legendas, nomes e titulos isolados, aproveitamento
industrial ou comercial das ideias contidas nas obras, nomes de
bandas, slogans e expressoes de propagandas.

Portanto, nao deixe de registrar suas criagoes intelectuais,
porque, no Brasil, a contrafacao, a usurpagao, o plagio e out-
ras formas de violacio da propriedade intelectual aumentaram
consideravelmente representando uma ameaga constante para o
autor que pretende divulgar o seu trabalho. Com o registro, vocé
estara contribuindo para a disseminacao da cultura brasileira.
N3o a negligencie!



DIREITO AUTORAL

Perguntas e Respostas

1. Como definir Propriedade Intelectual?

Propriedade Intelectual ¢ a parte do Direito que aborda a
protecao conferida a todas as criagdes decorrentes do espirito
humano de cariter: cientifico, literario, artistico ou industrial. Esta
propriedade divide-se em trés grandes areas:

a) Propriedade Industrial: que trata de patentes de invencgao,
modelos de utilidade, desenhos industriais, indicagbes geografi-
cas, registro de marcas e prote¢ao de cultivares.

b) Direito Autoral: que trata de obras literarias, artisticas e
cientificas.

c) Protecao sui generis: concerne a Programas de Com-
putador, topografias de circuito integrado, dominios na Internet
e cultura imaterial.

2. Quem ¢ o autor em Propriedade Intelectual?

Ea pessoa fisica, que cria uma obra literaria, artistica ou cienti-
fica, identificada por meio do nome civil (completo ou abreviado),
pelas iniciais, pseudonimo ou qualquer outro sinal convencional.

Vale lembrar, portanto, que o autor é a pessoa que adapta,
traduz, arranja ou orquestra uma obra em dominio publico, nio
podendo opor-se a outra adaptagdo, orquestragiao ou tradugio,
somente se for copia da sua.



3. E, quem é o co-autor?

Ea pessoa, cujo nome, pseudonimo ou sinal convencional ¢
citado na obra tais como:

Em obras audiovisuais é considerado co-autor o autor do as-
sunto ou argumento literario-musical e o seu diretor.

Em desenhos animados ¢ a pessoa que cria os desenhos uti-
lizados na obra audiovisual.

Em obras coletivas o organizador ¢ o titular dos direitos pat-
rimoniais, sendo que no contrato com o organizador, deverao
estar especificados:

* A contribuigio do participante.

* O prazo para entrega ou realizagio da obra.

* A remuneragio e demais condi¢oes para sua execugio.

Vale salientar que nio se considera co-autor quem simplesmente
auxiliou o autor na produgio da obra.

4. O que ¢ Direito Autoral?

Entende-se por direito o poder que o autor, o criador, o tradu-
tor, o pesquisador ou o artista tem de controlar o uso que se faz
de sua obra. Basicamente, os direitos autorais trabalham com a
imaterialidade, sendo esta, a principal particularidade da proprie-
dade intelectual.

Este direito esta consolidado a Lei n®. 9.610, de 19 de feveteiro
de 1998. A referida Lei garante, ao autor, os direitos morais e pat-
rimoniais sobre sua criagao (obra). No Brasil, a Lei em questao,
regulamenta o disposto nos Tratados Internacionais, relacionados
ao tema, dos quais, o pafs ¢ signatario. Especificamente, em seu
artigo 4° interpretam-se, restritivamente, os negocios juridicos
sobre os direitos autorais.



Como forma de tragar um percurso na historia, observamos que:

Direito Autoral A partir do século | Tendéncia Atual
XVI
Duracio 10 a 30 anos 70 anos
Beneficio Autor Empresario
Objeto Cultural Comercial
Finalidade Cultural Investimento
Natureza Juridica Exclusivamente Propriedade Ab-
funcional soluta
Ambito de aplicagio | Territorial Universal
Gestio Individual Coletiva
Limites Regra Excecdo
Competéncia Convencgio de Berna | Organizacio Mun-
dial do Comércio
(OMC)
Tecnologia Imprensa Pluralidade
Decisoes Bilaterais Orgios Mundiais

5. Como é caracterizado o Direito Autoral?

O Direito Autoral é caracterizado sob dois aspectos:

e Moral: Garante ao criador o direito de ter seu nome im-
presso na obra, respeitando a integridade dela, bem como,
assegura os direitos de modificd-la ou mesmo de proibir sua
veiculacio. E um direito snaliendvel e irrenuncidvel.

e Patrimonial: Regula as relacoes juridicas da utilizacio
econdmica das obras intelectuais. Este pode ser negociado.



6. Quais sao os Direitos Morais do autor?

Os Direitos Morais do autor siao inalienaveis e irrenunciaveis
visto que, a qualquer tempo, o autor pode reivindicar a autoria da
obra e ter seu nome, pseudonimo ou sinal convencional indicado,
como sendo o autor na utilizacao desta. Esta pessoa possui o
direito de conservar a obra inédita e garantir a integridade desta,
opondo-se a qualquer alteracdo que prejudique ou atinja o autor
em sua reputagao.

Com os Direitos Morais garantidos, o autor pode alterar a obra,
antes ou depois de usa-la, retira-la de circulagdo ou suspende-la. Isto
pode ocorrer mesmo depois da sua circulagiao ou da sua utilizagao.

O autor também podera ter acesso a exemplar inico e raro
da obra, quando se encontre em poder de outrem, para o fim de
preservacao da memoria.

7. E os Direitos Patrimoniais?

Compete a0 autor, o direito de usar e dispor da obra literaria,
artistica ou cientifica. No entanto, nao podemos copiar nada sem
a licenca prévia e expressa do autor (MARTINS FILHO, 1998).
Portanto, ndo ha possibilidade de:

* Copiar ou reproduzir (parcial ou integral), editar, traduzir
e adaptar;

* Inserir em fonograma ou em produgio audiovisual;

e Distribuir ou usar (direta ou indiretamente) uma obra me-
diante representagao, recita¢io ou declamagao;

* Empregar o uso de alto-falante, radiodifusio sonora ou
televisiva e sonorizacio ambiental;

* Executar uma musica;



* Exibir audiovisual ou cinematograficamente;

e Usar de satélites artificiais;

* Expor obras figurativas ou pldsticas;

e Armazenar, microfilmar ou incluir em base de dados etc.

Em qualquer um dos casos acima, o nimero de exemplares
devera ser informado e controlado, cabendo a responsabilidade
de conservar os registros para que o autor possa fiscalizar a ex-
plorag¢do a quem copiar ¢/ou reproduzir. Também, ¢ importante
observar, que as varias formas de uso de obras (literarias, artisticas,
cientificas) ou de fonogramas sao independentes entre si, dado que
a autorizac¢ao concedida pelo autor, ou produtor, nao se estende
as demais.

Além disso, se uma pessoa adquirir uma obra literaria, nao lhe
assegura o direito de explora-la comercialmente sem a autorizagao
do autor. Segundo a Lei 9610/98, artigo 28, cabe ao autor o di-
reito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica
ou cientifica. E, conforme o artigo 41, os Direitos Patrimoniais
do autor perduram por setenta anos, contados de 1° de janeiro
do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem
sucessoria da lei civil.

8. Qual o significado de reprodugiao e de contra-
facao?

Reprodugio é a copia de um ou mais exemplares de uma obra
literaria, artistica ou cientifica. E, contrafacao ¢ a copia total ou
parcial nao autorizada de uma obra, ou seja, uma “pirataria”.

Portanto, toda reproducao é uma cépia e esta, sem autoriza-
¢ao do titular dos direitos autorais e, do detentor dos direitos
de reprodugio ou fora das estipulagoes legais, constitui um ato
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ilicito civil e criminal, ou seja, uma contrafacao. Compete ao au-
tor o direito exclusivo de usar e dispor da obra. Porém, depende
de autorizagao prévia e expressa do mesmo para que a obra seja
utilizada, de qualquer forma, dentre elas a reprodugao parcial ou
integral.

9. Por que se caracteriza crime copiar obras
intelectuais?

Porque a Lei n° 9.610/98, Lei do Diteito Autoral especifica que
¢ uma forma de apropriacao indébita, utilizar o que é do outro,
sem consentimento. A obra ¢ propriedade intelectual do autor que
aufere percentual sobre a venda de exemplares de sua obra e, um
bem produzido pelo editor. Portanto, fazer cépias de obras sem
autorizacao do autor e do editor é um crime, um roubo.

10. Quais legislagdes sdo preconizadas pelo Direito
Autoral?

Constituigao da Repriblica Federativa do Brasil. Texto consti-
tucional de 5 de outubro de 1988 com as alteragoes adota-
das pelas Emendas Constitucionais nimeros 1/92 a 4/93.

* Declaraciao Universal dos Direitos Humanos.

»  Convengao de Roma. Promulga a Convengao Internacional
para Prote¢do aos Artistas Intérpretes ou Executantes (De-
creto n. 57.125, de 19 de outubro de 1965).

»  Convengao de Berna. Convengao Universal sobre o Direito
do Autor, revista em Paris (Decreto n° 76.905, de 24 de
dezembro de 1975).

e TRIP’S. Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Proprie-
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dade Intelectual relacionados ao Comércio (Decreto n°
1.355/94, de 30 de dezembro de 1994).

o Lein’5.772/71. Antigo Cédigo da Propriedade Industrial
(21 de novembro de 1961).

o Lein’9.279/96. Regulamenta os direitos e as obrigagoes
relativas & Propriedade Industrial (14 de maio de 1996).

o Lei de Programa de Computador. Lei n° 9.609, de 19 de
fevereiro de 1998.

o Lein®10.695/03, que altera o Cédigo Penal.

* E, principalmente a I¢7 2 9.610/ 98, Lei do Direito Auto-

ral.

11. Quais novidades foram trazidas com a
promulgagio da Lei n® 9.610/98?

A Lei de Direitos Autorais, Lei n°® 9610/98, marca um avanco
fundamental na regulamentacio dos direitos do autor quando de-
fine o que ¢ licito e ilicito, a titulo de reprodugao e, quais sangoes
civis podem ser impostas aos seus infratores.

12. O que é valido para ser registrado como Direito
Autoral?

O direito de autor tem por objetivo assegurar ao criador uma
participag¢ao financeira e outra moral, no que diz respeito ao uso
da obra que criou (isso, quando nao se tratar de uma autorizagao
gratuita). Vale salientar que as obras é que sdo protegidas e nao os
autores. Portanto, é desta forma que eles se tornam favorecidos
dessa protecao. Para tanto, o surgimento do direito de autor se
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deu com a criacao da obra intelectual, dado que nio se pode falar
de direito de autor sem a existéncia de uma obra.

O direito de autor protege as formas de expressao das ideias
e ndo as ideias, propriamente ditas. E necessério que elas tomem
um corpo fisico, expresso mediante um livro, um desenho, um
filme ou etc.

Os artigos 7°, 8°, 9° ¢ 10° da Lei n°® 9.610/98 apontam as
formas de exterioriza¢io das criagoes do espirito, que podem ser
protegidas, tais como: composi¢oes musicais, obras audiovisuais e
fotograficas, ilustragoes, adaptagoes e tradugoes, bem como outras
transformagoes de obras originais, apresentadas como novas criagoes
intelectuais. Assim, o registro refere-se 4 base concreta, corporea
(impressao em papel, CD-ROM, DVD) ou incorpérea (digital e
satélite) da obra criada e tem por finalidade alcangar o pablico. E
fundamental ressaltar que “registrar” é publicizar a obra.

13. O que nao ¢ preciso proteger observando a Lei
de Direitos Autorais?

De acordo com a Lei 9.610/98 nao precisam de protegao:

* Ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, pro-
jetos ou conceitos matematicos.

* Esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jo-
gos ou negocios.

e Formuldrios em branco para serem preenchidos por
qualquer tipo de informagao.

* Textos de tratados ou convengoes, leis, decretos, regula-
mentos, decisoes judiciais e atos oficiais.

* Calendadrios, agendas etc.

* Aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas
nas obras.
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14. Os Direitos Autorais podem ser transferidos?

Obviamente, assim como qualquer outra propriedade ¢é passivel
de transferéncia, visto que o todo ou parte dos direitos de uma
obra podem ser transferidos pelo proprietario para outro individuo.

15. Quando se pode proteger uma obra intelectual?

A obra ¢ passivel de prote¢do por direitos autorais no momento
de sua criagao e fixada tangivelmente, de forma direta, sendo per-
ceptivel ou perceptivel somente com o auxilio de um dispositivo
ou um equipamento.

16. E, no caso de artigos publicados na imprensa?

Concerne ao editor o direito de utilizar economicamente os
escritos publicados pela imprensa (diaria ou periddica), exceto os
artigos assinados ou que apresentem indicagao de reserva.

A autorizagao para uso economico de artigos assinados em jor-
nais e revistas ¢ valida durante o periodo de publicagio, acrescida
de 20 (vinte) dias. Além disso, apds este prazo, o autor retoma
seus direitos.

17. O que sdo obras intelectuais?

Conforme o preconizado pela Lei n° 9.610/98, Lei de Diteito
Autoral, em seu artigo 7°, obras intelectuais sio:

Art. 7°. Sao obras intelectuais protegidas as cria¢oes do es-
pirito expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
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suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente
no futuro, tais como:

I - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

IT - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da
mesma natutreza;

IIT - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugiao
cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢oes musicais, com ou sem letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nio, inclusive as
cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer pro-
cesso analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, lito-
grafia e arte cinética;

IX - as ilustracGes, cartas geograficas e outras obras da mes-
ma natureza,

X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a
geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo,
cenografia e ciéncia;

XI - as adaptagGes, traducoes e outras transformagoes de
obras originais, apresentadas como criagio intelectual nova;
XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilacoes, antologias, enciclopé-
dias, dicionarios, bases de dados e outras obras que, por sua
selecio, organizacdo ou disposicdo de seu conteudo, con-
stituem-se, em uma criacdo intelectual.

18. Qual o significado de “dominio publico”?

Uma vez esgotado o prazo de protecao, conforme determina a
Lein®9.610/98, as obras (literaria, artistica ou cientifica) deixam de
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pertencer ao dominio privado de seus titulares e, passam a ser de
uso de todos, da sociedade em geral, ou seja, de dominio publico.
Vale esclarecer que o que passa para o dominio publico sao as
obras, as interpretagdes, as execugdes ¢ os fonogramas e nao os
seus titulares visto que, muitas vezes, um autor podera, a0 mesmo
tempo, ter obras protegidas e outras em dominio publico.

19. O que significa publicar uma obra?

A publicagiao tem um significado técnico na Lei dos Direitos
Autorais, Lei n° 9.610/98. Conforme a referida Lei, a publicagdo é a
distribuicao de copias de uma obra ao publico por venda, transfer-
éncia de propriedade ou mesmo mediante aluguel ou empréstimo.
Também se constitui publicagao, o oferecimento para distribuir
copias para um grupo de pessoas para propositos de distribuicao
exclusiva, promocional, execugao ou exibi¢ao publica. Porém, vale
lembrar que a simples exibi¢ao de uma obra nao se constitui uma
publicagao, dado que, geralmente, a publica¢ao acontece na data
na qual ¢ feita as primeiras copias da obra para o publico.

20. Como se procede para registrar uma Obra
Intelectual?

O registro refere-se a base concreta, corpérea (CD-ROM,
DVD, impressiao em papel etc.) ou incorporea (digital ou satélite)
da obra criada, acabada e pronta para alcancgar o publico. No Bra-
sil, este registro ¢ facultativo, porém, pode servir como prova de
“anterioridade” relativa a uma obra igual publicada por terceiros,
sem a devida autorizagdo. Para uma maior segurancga, segundo a
Lei de Direito Autoral, Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
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conforme a natureza, o criador da obra intelectual pode registra-la
na Fundacio Biblioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Insti-
tuto Nacional do Cinema ou no Conselho Federal de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia. Ao que concerne aos programas de
Softwares, estes devem ser registrados no Instituto Nacional da
Propriedade Industrial, INPI, conforme preconiza a Lei n°® 9.609,
de 19 de fevereiro de 1998.

A Constituigao Federal de 1988, em seu Titulo II, Capitulo I,
Inciso XXVII diz que “aos autores pertence o direito exclusivo de
utiliza¢do, publicagao ou reproducio de suas obras, transmissivel
aos herdeiros pelo tempo que a fixar”.

Para registrar no Escritorio de Direitos Autorais da Fundacio
Biblioteca Nacional, a pessoa deve seguir os passos abaixo dis-
criminados:

PESSOA JURIDICA:

* INDIVIDUAL (c6pia autenticada):
- Declaracao de Firma Individual e Aditivos, caso existam -
(Obs: Verso JUCEC/CARTORIO);
- Formulario ou Cartido do C.N.PJ. atualizado;
- Quando Microempresa, apresentar declaragao.

* LIMITADA (c6pia autenticada):

- Contrato Social ou Estatuto e Aditivos, caso existam (Verso
JUCEC/CARTORIO);

- Formulario ou Cartio do C.N.PJ. atualizado;

- Microempresa, apresentar declaracio;

- Contrato Social ou Estatuto.

- Ata da ultima Assembleia Geral;

- Cadastro Nacional de Pessoa Juridica, CNP]J;

- Contrato de Cessao de Direitos Autorais;

- Procuracio original com firma reconhecida (se registro solic-

itado por Procurador) ou cépia autenticada;
- Cépia do Cadastro de Pessoa Fisica, CPF e Identidade do Au-
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tor Cedente ou mesmos documentos societatios se o Cedente for pes-
soa juridica.

PESSOA FISICA:

- Copia autenticada do Cadastro de Pessoa Fisica (CPF), do
Registro Geral (RG) e comprovante de Residéncia;

- Procuragio original com firma reconhecida (se registro solic-
itado por Procurador) ou cépia autenticada.

Obs: Para autor estrangeiro e que nio possua documentacio,
devera ser apresentada autorizacdo designando um representante legal
para efetuar o registro em seu nome. Devera, ainda, apresentar copia
da identidade ou passaporte, bem como a copia da identidade e do
CPF do representante legal.

OUTROS DOCUMENTOS:

- Requerimento para registro e/ou averbagio do Escritério de
Diteitos Autorais/Fundagio Biblioteca Nacional (EDA/FBN) devida-
mente preenchido. “No caso de cessdo de direitos patrimoniais: origi-
nal do Contrato de Cessdo de Direitos Autorais Patrimoniais, constan-

do seu objeto e as condi¢des do direito quanto a tempo, lugar e pre¢o”
(com base nos Artigos 49 e 50 da Lei n® 9.610/98).

FORMA DE PAGAMENTO:

- No Banco do Brasil (instituicdo bancaria credenciada para ar-
recadago, conforme artigo 20 da Lei n.° 9.610/98), mediante Guia
de Recolhimento da Unido, GRU, emitida a partir do site www.stn.
fazenda.gov.br - SIAFI- Guia de Recolhimento da Unido — (GRU);

- Impressaio GRU — Simples.

Preenchimento dos Campos obrigatérios:

- Unidade Favorecida — Coédigo: 344042 - Gestdao: 34209 -
(Fundagio Biblioteca Nacional);

- Recolhimento — Coédigo: 28830-6 (Servigo Administra-
tivo) ou informando os seguintes dados ao Caixa do Banco do
Brasil: Transacdao:210

Opgiao: 7 Cliente: Conta Unica do Tesouro Nacional

Identificador 1: 3.440.423.420.928.830 6

Identificador 2: (Nimero do CPF do autor ou CNP] Cessionaria)
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FORMA DE ENVIO:

- Via Carta Registrada;

- Via SEDEX a0 ESCRITORIO DE DIREITOS AUTORAIS;

- Fundagio Biblioteca Nacional - Paldcio Gustavo Capanema —
Rua da Imprensa, 16 - 12.° Andar - Sala 1205 - Bairro Castelo - Rio de
Janeiro/R] CEP: 20.030-120

ANEXANDO: os documentos necessarios, juntamente com o
requerimento de registro e/ou averbagio, além de:

- Se obra publicada: enviar 2 (dois) exemplares (impressa em off
set, tipografia ou semelhante). Um exemplar destina-se ao Depésito
Legal da Fundagio Biblioteca Nacional e o outro fica sob a guarda do
EDA/FBN.

- Se obra inédita: 01 (um) exemplar. A obra devera ser acondicio-
nada em pasta polionda (ou similar), com as paginas numeradas e ru-
bricadas pelo(s) autor(es), contendo o(s) nome(s) na folha de rosto. No
formulario de requerimento, o requerente devera informar o nimero
de paginas da obra, incluindo capa, dedicatéria, introdugio etc.

Biblioteca Nacional:
http://www.bn.br

Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro:
http:/ /www.uftj.br/musica/regaut.htm

Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro:
http://www.eba.uftj.br

Instituto Nacional da Propriedade Industrial:
http://www.inpi.gov.br

21. Quais sdo as aplicagdes das normas as obras
protegidas pela Lei n® 9.610/98, Lei do Direito Autoral?
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Quando as obras forem escritas por um tnico autor, serao
protegidas por toda a vida desta pessoa e pelo perfodo de até 70
(setenta) anos, apos sua morte. Esse prazo é contado a partir de
1° de janeiro do ano subsequente ao do seu falecimento.

Ja as obras de co-autoria, indivisiveis, elaboradas por dois
ou mais autores, terdo seu prazo computado a partir da morte
do dltimo dos co-autores, sendo que as remuneragoes deverao
ser distribuidas a todos os seus titulares, até mesmo aos que ja
faleceram ha mais de 70 (setenta) anos, visto que ¢é a obra que
permanece protegida.

Porém, quando um dos autores da obra indivisivel falecer, sem
deixar herdeiros ou sucessores, sua parte sera acrescida as demais.
No entanto, s6 nesses casos os co-autores sobreviventes, herdeiros
ou sucessores, auferirdo a integralidade dos direitos produzidos
pela obra.

Quanto as obras de um mesmo autot, estas podem passar ao
dominio publico em diferentes datas, segundo a data de faleci-
mento do parceiro.

As obras divisiveis e justapostas, decorréncia da conexao de
diferentes criagoes individuais juntas (ex: uma poesia escrita por
um autor e musicada por um compositor), partes diferentes que
se uniram, podem, porém, ser identificadas e usadas em separado.
O prazo para prote¢ao devera ser individualizado e contado, para
cada parte da obra, a partir da data de falecimento de seu criador,
onde a musica podera cair em dominio publico e a letra continuar
protegida.

Para as obras audiovisuais, resultado da fixagao de imagens, com
som ou sem ele, com a inten¢ao de criar a impressao de movimento,
independentes dos processos de captacao, do suporte midiatico
usado inicial ou posteriormente para fixagao, como também dos
meios utilizados para veiculacao (filmes de curta ou longa duracao,
seriados, novelas, desenhos animados etc.), o prazo de protecao
sera de 70 (setenta) anos, contados a partir de divulgacio, mesmo
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que obras e os fonogramas, nela contidos, tenham seus proprios
prazos de prote¢ao, muitas vezes nao coincidentes.

Obras anénimas e pseuddnimas, isto ¢, quando o autor
nio tem seu nome indicado ou quando o autor se oculta sob
um suposto nome, nao admitindo que a identidade seja revelada
(pseuddnimo secreto), o prazo de protecao sera de 70 (setenta)
anos, contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao da
primeira publicacdo, onde os direitos serdo exercidos por quem
as publicar. Porém, se o autor se fizer conhecer antes do prazo se
expirar, vigorardo as regras validas para as obras de autores con-
hecidos, obedecidos aos direitos adquiridos por terceiros durante
0 prazo em que o autor permaneceu andénimo ou se ocultou sob
um pseudonimo secreto.

Vale lembrar, que em obras de autores falecidos, sem sucessores
e as de autores desconhecidos, estas cabem ao dominio publico.
Porém, é muito raro acontecer casos em que o autor nao deixe
herdeiros ou sucessores ao falecer. No caso disso ocotrer, nao
possuindo parceiros, em seguida a do autor, a obra, imediatamente,
passa a ser considerada de dominio publico.

E importante ressaltar que as obras de autor desconhecido,
vindas de geracao a geragao, como as cantigas de ninar, sao avali-
adas como obras em dominio publico, portanto, podem ser usadas
livtemente por qualquer pessoa.

22. Como saber se um material ainda continua
protegido por Direito Autoral?

Realizando uma pesquisa junto aos Orgaos Competentes,
conforme segue:
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Obras literdrias: Fundagao Biblioteca Nacional.

Obras musicais: Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro.

Obras artisticas: Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.

Projetos Arquitetdnicos e de Engenharia: Conselho Federal
de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

Programas de Computador, marcas, patentes, cultivares e
indicacoes geograficas: Instituto Nacional da Propriedade
Industrial.

23. O que nao constitui ofensa aos Direitos Autorais?

20

Artigos de periodicos. A reprodugio de noticia, artigo
informativo, discursos proferidos em reunides publicas
veiculadas em jornais ou revistas, desde que se cite o autor
ou a publica¢io de onde foram transcritos.

Retratos: Publicizar retratos ou outra representagao de im-
agem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo dono
do objeto encomendado, desde que nao haja a oposigao da
pessoa nele representada ou de seus herdeiros.

Obras: Reproduzir obras literdrias, artisticas ou cientificas,
para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a re-
produgio seja feita por meio do sistema Braile ou outro
suporte tecnoldgico, sem fins comerciais.

Citagdo: Pode-se mencionar em livros, jornais e revistas
ou qualquer outro meio de comunicagao, trechos de obra,
para fins de estudo, porém, é preciso indicar o autor e as
fontes bibliogréficas da obra.



Utilizagio em estabelecimentos comerciais: O uso de
obras literdrias, artisticas ou cientificas, fonogramas e trans-
missio radiofénica ou televisiva em casas comerciais, desde
que seja exclusivamente para demonstragio a clientela e os
estabelecimentos vendam os equipamentos que consintam
a utilizagao.

Teatro: E possivel, tanto a representagio teatral como a
execucdo musical, no recinto familiar ou em instituicoes
de ensino (somente para fins diddticos), desde que nao se
objetive auferir lucro.

Artes plasticas: E aceita a reproducio de pequenos tre-
chos, em qualquer obra de artes pldsticas, sempre que a
reprodugio nio seja o objetivo principal de uma nova obra
e nao prejudique a exploracio normal da obra reproduzida,
nem origine prejuizo injustificado aos legitimos interesses
dos autores.

Obras publicas: As obras em locais ptblicos podem ser
representadas livremente, na forma de pinturas, desenhos,
fotografias e audiovisuais.

24. Como se obtém cdpias da obra de outra pessoa
ou a sua solicitagao e certificagao?

Somente podem ser requeridas copias desses documentos

(o que pode ser feito antes de estarem disponiveis ou regis-

trados), mediante permissao formal, por escrito do autor ou

de uma declaracao de litigio obrigatoria. Vale lembrar que os

Escritérios de registro de Direitos Autorais, tanto da Fundagao

Biblioteca Nacional como da Escola Nacional de Belas Artes,

nao fornecem copias de um pedido de registro de uma obra para
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outrem, sem autorizac¢do escrita do proprietario ou do procurador,

exceto no caso em que a obra esteja em litigio.

25. Como se procede para registrar um manual?

O Manual ¢ uma obra intelectual, logo, deve ser registrado como
tal, na Fundacio Biblioteca Nacional. Para um maior esclarecimento
vocé pode acessar o site http://www.bn.br.

26. Qual a diferenga do registro de direitos junto
a Fundagio Biblioteca Nacional e do registro em um
Cartoério de Titulos e Documentos?

Segundo Chagas (2008), com o fito de resguardar os direitos
autorais, recomenda-se registrar a obra junto ao Escritério de Di-
reitos Autorais da Fundacdo Biblioteca Nacional, EDA, bem como
no Cartério de Titulos e Documentos. F importante frisar que
nao sao necessarios os dois registros, visto que o direito brasileiro
nao determina o registro como uma formalidade obrigatéria para
a prote¢ao do Direito de Autor. Juridicamente, este registro é
facultativo e tem como objetivo assegurar direitos.

Como eficiéncia de registro, ao Direito de Autor interessa, apenas,
comprovar a anterioridade do registro, pois esta configura apenas
uma presuncio juris tantunt', que pode ser determinada com a prova

contraria do interessado. Vale ressaltar que os registros em matéria
autoral nao possuem o mesmo valor do registro de um imével ou
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de uma marca, dado que estes sdo constitutivos de direitos, ou seja,
quem exibe a certidao do registro é o proprietario e pode afastar outra
pessoa de qualquer anseio a sua propriedade ou de direito sobre ela.

O registro autoral ¢ uma simples cautela com o fito de declarar
o direito exclusivo que o autor possui ao que registrou €, cOmo o
fez. Quando a discussao recai sobre a identidade de obras e nao
dos autores, tem o mesmo valor de um registro no Cartério de
Titulos e Documentos, como prova de anterioridade. Portanto,
para proteger os direitos autorais sobre uma obra, especialmente
contra terceiros, ¢ importante registrar a obra no Escritério de
Direitos Autorais da Fundacdo Biblioteca Nacional e no Cartério
de Titulos e Documentos, dado que gozam de fé publica. Se hou-
ver a alegacao de que alguém nao autorizado alterou o texto, uma
certidao de um desses 6rgaos sera prova cabal para a confissao
da violacao do direito.

27. Como proteger materiais didaticos?

Igualmente como se age ao registrar uma obra intelectual, visto
que a lei resguarda quaisquer formas ou processos de publicacio,
distribuicao e reproducao, conforme preconizado no artigo 5°,
Incisos I, IV e VI, da Lei n°® 9.610 de 19.02.98. A referida Lei as-
segura a prote¢ao as participa¢des individuais em obras coletivas.

Ao organizador, cabe a titularidade dos direitos patrimoniais sobre
a obra coletiva e o contrato com o organizador especializado. (Direi-
tos Patrimoniais da Lei n® 9.610/98, Capitulo 111, artigos 28 a 45).

1 Expressdo que pode ser traduzida como direito que resulta de. Como
exemplo: Geralmente em Diteito de Transito quem bate atras de um veiculo ¢ o cul-
pado. Essa ¢ a presuncio relativa juris tantum, dado que admite prova em contrario,
ja que nem sempre quem bate na traseira de um veiculo ¢ o culpado. (www.politica-
para politicos.com.br/glossétio.php?id_glossirio=218)
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28. Quais punigdes podem ser impostas para quem
reproduz ilegalmente uma obra protegida?

A Lei n° 10.693, de 1° de julho de 2003, que alterou os artigos
184 ¢ 186 do Codigo Penal e acrescentou paragrafos ao artigo 525
do Cédigo de Processo Penal, representa um avango consideravel,
além do que, pode ser vista como uma nova arma para o combate
a contrafacio®.

A supracitada Lei aumenta a pena minima para os crimes de
violagdo de direito de autor com o objetivo de auferir lucro, mesmo
que indireto, para 2 (dois) anos de reclusao. Portanto, o crime de
violagao de direito de autor, com o fito de comercializagao, passa a
ser visto como um crime de menor potencial ofensivo, o que con-
firma a seriedade com que passa a ser tratado pela legislacao penal.

Além da pena de reclusao, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, multa
e apreensao do conjunto dos bens ilicitamente produzidos ou
reproduzidos, ha também a possibilidade de apreensiao dos equi-
pamentos, suportes e materiais que possibilitaram a sua criagao,
desde que se destinem para a pratica do dolo.

Na esfera civel, o infrator estara sujeito ao pagamento de
indenizagao, calculada a partir do prejuizo causado aos ofendi-
dos. Quando da impossibilidade de valoracao por consequéncia
doesconhecimento do nimero de exemplares contrafeitos, a Lei
determina que o ofensor indenize os ofendidos pagando-lhes
o valor correspondente a 3.000 (trés mil) exemplares por titulo
reproduzido ilegalmente, além dos apreendidos. Exemplificando:
Se uma obra literaria de R$ 30,00 (trinta Reais) foi ilegalmente
reproduzida, o copista pode ser punido com a pena de reclusio
de 2 a 4 anos e ser condenado a indenizar um valor substancial,

que podera superar R 90.000,00 (noventa mil Reais).

2 Reprodugio nio autorizada de uma obra seja musical, literaria ou de outra
natureza, sem prévia autorizagio do autor.
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29. Ha transgressao do direito a imagem quando
a fotografia de uma pessoa ¢é publicada na midia
impressa sem que isso fira a imagem dos retratados?

Segundo Gasparian (2000), ndo ha o que discutir sobre o direito
a imagem, dado que este diz respeito exclusivo a tutela do aspecto
fisico. Nao tem nada a ver com outro significado de “imagem”,
quando se reporta ao conceito que a pessoa tem de si mesma.

O direito a imagem é preconizado pela Constitui¢ao Federal e é
reconhecido pela jurisprudéncia juridica. Neste sentido, a imagem
(em forma de direito personalissimo) s6 pode ser publicizada por
meio de uma autorizaciao. Porém, quando a divulgacao da imagem
nao depende de consentimento do retratado, existem limites, tais
como: a notoriedade da pessoa retratada, os interesses publicos
e culturais, o direito a informagao e a presen¢a do sujeito em
cenario publico etc.

No Brasil, ja ha algum tempo, os tribunais vém decidindo que a
esfera de privacidade de uma pessoa de renome, com vida puablica
ou destaque social é reduzida, em razdo do interesse que desperta
a sua intimidade. (GASPARIAN, 2000).

O entendimento dos tribunais é de que as pessoas que par-
ticipam de eventos publicos (festas, desfiles etc.) abdicam da
privacidade. Portanto, a divulgagdao nio viola o direito a imagem.
(GASPARIAN, 2000).

O veiculo de comunicagdo que retratar uma pessoa em sua
casa, sem O seu consentimento, podera ser considerada uma
invasdo de privacidade. Porém, se for retratada em local publico,
nao havera objecao.

Nao ha como impedir que os veiculos de comunicagao pub-
liquem a fotografia de uma pessoa em razao de interesse publico
ou cultural. Neste caso, ¢ negar o proprio direito a comunicagio e
a informacao. Se houver proibicao, se constituira um desrespeito
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a Constituicao, podendo haver uma punicao. Neste sentido, nao
se fala em publicidade, porque a utilizagdo da imagem dependera
sempre de autorizacao.

Nos casos em que a divulgacao da imagem trouxer beneficios,
nao se podera falar de abuso de direito (ex: para artistas, onde se
presume que a divulga¢ao de fatos e acontecimentos beneficiara
a notoriedade).

30. Quais recursos podem ser utilizados como
prova de autoria em caso do uso indevido de uma obra
intelectual?

Pedido de indenizacao por perdas e danos, que podem resultar
do emprego indevido ou desautorizado.

O dano moral é consequéncia da prépria violagao ao direito.
O autor deve ser compensado sem qualquer obrigacao de prova
de prejuizo material.

31. Como publicar uma monografia, uma
dissertacdo de mestrado ou uma tese de doutorado?

Por intermédio da editora da prépria Instituicao de Ensino
Superior a qual defendeu o Titulo ou de Associagdes, Fundagdes e
Editoras Particulares. Feito isso, ¢ importante registrar na Funda-
¢ao da Biblioteca Nacional, com o devido ISBN.

32. Como registrar os materiais publicados e
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vinculados a Educagao a Distancia?

Da mesma forma como se procede ao registrar uma obra in-
telectual, dado que a lei protege todas as formas ou processos de
publicagao, distribui¢do e reprodu¢io, conforme preconizado no
artigo 5°, Incisos I, IV e VI, da Lei n® 9.610 de 19.02.98.

A referida Lei assegura a prote¢ao as participagoes individuais
em obras coletivas. Cabe ao organizador a titularidade dos direitos
patrimoniais sobre a obra coletiva e o contrato com o organiza-
dor especial (Direitos Patrimoniais da Lei n® 9.610, de 19.02.98,
Capitulo 111, artigos 28 a 45).

Porém, vale ressaltar a necessidade premente de uma politica de
direitos autorais para a educacao a distancia, com o fito de: reduzir
os riscos de problemas juridicos para as Instituicdes de Ensino,
conduzir os atores do processo (gestores, professores, alunos e
técnicos) a um caminho seguro e possibilitar uma flexibilizag¢ao
dos direitos autorais.

33. Sobre a comercializagdo de material didatico
de cursos a distincia, o que a Lei de Direitos Autorais
confere a Instituigdo promotora de tal curso?

E matéria que esta sendo estudada e pesquisada por diversas
Institui¢des de Ensino Superior, IES. Porém, deve seguir a Lei n
9.610 de 19.02.98, Capitulo 111, artigos 28 a 45. No caso da IES, esta
podera ser detentora dos direitos patrimoniais, desde que o autor

(o]

conceda este direito mediante contrato firmado entre as partes.
O contrato podera ser de cessao total, parcial (licenciamento)
e edi¢ao, e devem ser interpretados restritivamente.
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Contrato de cessdo. A cessio dos direitos de autor sobre as
obras abrangera, no maximo, o petfodo de 5 (cinco) anos. O prazo
sera estabelecido em 5 (cinco) anos sempre que indeterminado ou
superior, diminuindo-se, na devida proporcio, o preco estipulado.

Contrato de edigdo. O editor obriga-se a reproduzir e divulgar
a obra e fica autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la
e a explora-la pelo prazo e nas condigdes pactuadas em contrato.

34. Qual o significado de direito a imagem?

E um dos direitos da personalidade dos quais todos os seres
humanos usufruem, facultando-lhes o controle do uso de sua
imagem, seja a representacao fiel de seus aspectos fisicos, tais
como em fotografias, retratos, gravuras, na midia televisiva etc.,
ou, como o usufruto da representacao de sua aparéncia individual
e distinguivel, concreta ou abstrata.

O direito a imagem, como atributo irrenunciavel da person-
alidade, niao pode ser confundido com o do direito autoral do
fotégrafo ou do criador intelectual da representagao da imagem
(concreta ou abstrata) de um individuo. Portanto, o direito do
criador da imagem concerne a autoria, ja o direito do retratado
encontra-se no uso de sua imagem, sendo dois direitos distintos,
exercidos por pessoas distintas e com existéncia juridica distinta.

O uso da imagem de um individuo ocorre, basicamente, por
duas formas: a autorizada e a nao-autorizada. Ja, o uso consentido
pode ocorrer por trés modalidades:

* Gratuita, mediante consentimento ticito;

* Gratuita, por intermédio de consentimento expresso;

e DPara, por meio de consentimento condicionado a gratifica-
¢ao financeira.
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A primeira modalidade ocorre quando a imagem ¢ utilizada
por veiculos de informacao, tais como: periddicos, emissoras
de televisao, livros etc. e representa personalidades publicas ou
notdrias (e pessoas que estejam por sua livre vontade préxima a
elas, quando o consentimento é presumido). Neste caso, o uso
da imagem, mesmo quando se trata de personagem notéria, para
fins publicitarios (com o fito puramente financeiro) nao se pode
gozar da excecdo ao exercicio do direito de imagem, diferente do
uso meramente informativo.

A segunda e a terceira modalidades apresentam-se por meio de
autorizacao pessoal do retratado. Nestes casos, a Gnica caracteristica
que as diferenciam ¢ a troca financeira.

O uso nio autorizado, basicamente, configura-se em duas
modalidades: o uso contra a vontade do retratado e o uso contra
a vontade para motivo amoral. Ambas as formas sofrem san¢oes
penais, sendo o uso contra a vontade para motivo amoral mais grave.

Com finalidade informativa, como ja apontado, o uso da
imagem de pessoas publicas para fins informativos (também com
fins educacionais) ¢ licito, na maioria dos paises, como desdobra-
mento do direito coletivo a liberdade de informagao que, desta
forma, limita o direito a imagem. Tal interpretacao baseia-se no
direito de informar e de ser informado.

E fundamental observar que nio se pode impedir que um
individuo conhega a imagem de outrem, e sim que a use contra a
vontade, nos casos previstos em lei.

No Brasil, o direito a imagem ¢ preconizado no artigo 20, Capitulo
1T do Cédigo Civil, onde se refere aos direitos de personalidade:

Salvo se autorizadas, ou se necessarias 2 administracdo da
justica ou a manuten¢do da ordem publica, a divulgacio
de escritos, a transmissdo da palavra, ou a publica¢do, a ex-
posi¢do ou a utilizagdo da imagem de uma pessoa poderdo
ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indeni-
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zagdo que couber, se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a
respeitabilidade, ou se destinarem a fins comerciais.

O direito a imagem ¢ protegido de forma clara. E as ressalvas
ao uso informativo podem ser feitas, desde que nao atinjam a
respeitabilidade e a honra do individuo.

35. Como proceder para registrar material com
imagens de terceiros?

Primeiramente, solicitando ao autor a autorizagao para utilizagao
das imagens. Esta pode ser feita por meio de correio eletronico.
Apbs, pode ser formalizado um contrato de “Cessao de Direitos
Autorais”. Porém, somente a autoriza¢ao por escrito ja assegura
a possibilidade de publicar o material com imagens de terceiros.

36. Por que a Propriedade Intelectual tornou-se tio
premente no Brasil?

No Brasil, nos tltimos anos, houve um grande avango no campo
da repressio a violagao da Propriedade Intelectual. Em particular,
no que concerne a Contrafacio, visto o volume das perdas e danos
para os diversos setores do Pais, com o ndo pagamento dos direitos
devidos, encargos e impostos da industria de pirataria.

Portanto, reconhecer o direito do criador e do produtor da
obra ¢ um passo a cidadania e o respeito a cultura e a economia.

Desta forma, o Relatério da Comissao Parlamentar de Inquérito
do Governo Federal (2004), sobre Contrafacio, no Capitulo V, que
diz respeito aos Direitos Autorais e Editoriais, afirma que indicara
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ao Poder Executivo, mediante o Ministério da Educacio, a fim
de alertar todas as Universidades e Faculdades credenciadas, que
a conduta por elas tolerada ¢ criminosa.

E fundamental lembrar que a producio de contetdo intelec-
tual demanda uma grande dedicacio. E preciso que bons autores
transformem o seu conhecimento em obras literarias. Se persistir a
pirataria, as perspectivas de médio e longo prazo serdo preocupantes.

37. O que ¢ permitido para reprodugao?

Conforme o preconizado pelo artigo 28, da Lei n® 9.610, de
19.02.98, Lei do Direito Autoral, compete ao autor o direito ex-
clusivo de utilizar, desfrutar e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica. No artigo 29 é disposto que esta sujeito a autoriza¢ao
prévia e expressa do autor a utilizagao da obra, por diferentes
formas, como a reprodugao integral ou parcial.

A referida exclusividade ¢ limitada pelas hipéteses expressas no
artigo 46, da Lei 9.610 de 19.02.98. Exceto as exce¢oes legais e da
autorizagao da copia para uso privado do copista, a reprodugio,
sem autorizag¢ao do titular ou de seu representante, constitui con-
trafacao passivel de punicao (nas esferas civel e criminal).

38. O que significa reproduzir um pequeno trecho
de uma obra?

Pequeno trecho ¢é parte da obra que nao considera a sua sub-
stancia. Portanto, nio se refere ao tamanho da reproducao, mas
sim, ao conteudo reproduzido.

Na Lei n° 9.610/98, Lei de Direito Autoral, nao se verifica o
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que é um pequeno trecho, bem como a referida Lei nao fala so-
bre a porcentagem significante deste pequeno trecho. Portanto,
nao se pode assegurar que 10%, 15% ou 20% do total da obra
¢ um pequeno trecho, dado que muitas vezes, neste ambito de
reproducio, ja se contempla parte substancial da obra protegida.

De acordo com a Associagdo Brasileira de Direitos Reprograficos
(2008), ainda que o trecho que se queira reproduzir possa ser con-
siderado como um pequeno trecho, isto é, apenas uma das hipoteses
especificadas na lei, precisa ser atendida simultaneamente as demais.

39. Qual o significado de contrafagao editorial?

A contrafacdo (pirataria) intelectual ou o uso e a reproducao
indevida e nao autorizada de obras intelectuais, tais como: marcas,
patentes e obras (literarias, artisticas e cientificas), com o fito de
auferir lucro, geram prejuizos incalculaveis aos titulares dos direitos,
bem como ao mercado.

No que concerne a contrafagao editorial os prejuizos chegam
a0s autores e editores. No caso dos autores, 0s mesmos veem seus
direitos intelectuais violados e seu trabalho furtado. Os editores se
sentem usurpados quando se deparam com obras, pelas quais pagaram
os direitos autorais e editoriais, muitas vezes, copiadas ilegalmente,
sem qualidade, acarretando em prejuizos morais e materiais.

Segundo Cabral (1998), a fluxo criar, produzir, distribuir desaba,
tendo em vista a pirataria que estd alcangando o movimento edito-
rial, vez que para editar um livro ha muito trabalho e influéncia de
varios setores na cadeia produtiva.

A elaboragao do texto, a editoracdo, a composi¢ao, a revisao,
a impressao, a logistica, o marketing e a comercializagao deman-
dam um trabalho respeitavel e invejavel que ordena investimentos
financeiros e humanos altissimos.
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Vale lembrar que a pirataria ¢ deveras desleal, dado que, muitas
vezes, a pessoa que copia a obra nem utiliza instrumentos tec-
nolégicos contemporaneos, ou seja, adquire um simples exemplar
e reproduz com baixa qualidade e a vende a preco infimo, obtendo
um ganho financeiro invejavel, dado que s6 teve uma despesa, ou
seja, a aquisicao de um exemplar do livro.

40. Além do desrespeito ao Direito Autoral, quais os
prejuizos ocasionados pela contrafagio?

De acordo com a Associa¢ido Brasileira de Direitos Autorais
(2008), estima-se que o mercado editorial brasileiro perde mais
de R$ 1 bilhiao ao ano em decorréncia da contrafacao de obras
literarias. Este numero é estimado por meio do consumo médio
de copias nao autorizadas realizado anualmente somente pelos
alunos de cursos superiores.

Segundo a referida Associacao, este dado denota um prejuizo
significativo e fundamental no fechamento de diversas editoras que
se especializaram em livros técnicos e didaticos, dado que acarreta
desemprego de varios profissionais de diversas areas, tais como:
autores, ilustradores, designers, tradutores, revisores, livreiros etc.

A pirataria editorial também sustenta um outro quadro: o das
pequenas tiragens dos livros no Brasil. Este quadro indica a estag-
na¢ao do mercado leitor e contribui para o aumento do custo do
livro. Enquanto as tiragens e o nimero de vendas estacionaram,
as copias se proliferaram.

Isto demonstra o pouco atrativo na geracao e publicagao de
conteddos, o que resulta em uma interrupg¢ao do processo de dis-
seminac¢ao do conhecimento académico.
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41. Como registrar uma obra artistica? E por que
isto é fundamental?

O registro dos Direitos Autorais de uma obra artistica é fun-
damental para a comprovagao da autoria perante terceiros, a fim
de impedir sua utilizagao sem autorizagao; para a especificacao
dos direitos morais e patrimoniais, bem como, para o estabeleci-
mento do prazo de protecao, tanto para o titular, quanto para
seus sucessores. Além disso, o registro é uma forma de preservar
a memoria nacional, ja que a obra ficara registrada em um dos
01gaos governamentais responsavets.

Podem registrar uma obra literaria ou artistica: o autor dela ¢/
ou a pessoa autorizada pelo autor, mediante procuragao especifica
para exercer esse poder.

42. Como registrar uma letra de musica?

Este registro ¢ feito na Fundacao Biblioteca Nacional (2009).
Para o registro de letras e partituras, o autor requerente podera

adotar uma das formas abaixo:

1° - Registro de Varias Letras em uma s6 pasta (Sem Par-
tituras) — Género: 01 ou Registro de Varias Partituras em uma s6
Pasta (Sem Letras) - Género: 04

a) Para este tipo de registro, a pasta deverd conter apenas letras ou
apenas partituras, sendo que todas devem ser de um mesmo autor ou
autores. Se houver necessidade de alterar a parceria, deverd ser aberta
uma nova pasta. Exemplo: Pasta 01 = Todas as letras ou partituras per-
tencem ao Jodo / Pasta 02 = Todas as letras ou partituras pertencem ao
Jodo e ao José / Pasta 03 = Todas as letras ou partituras sao do Jodo, do
José e do Paulo.
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b) Dever4 ser fornecido apenas um titulo geral para a pasta

(Exemplo: o titulo de um disco ou livro), ou o titulo da primeira
letra da pasta ou da primeira partitura seguida da palavra “e outras”.
Exemplo: O amor e outras. Atengao: O autor receberd o Certificado
constando apenas o titulo geral escolhido, mas todas as letras ou parti-
turas existentes na pasta estardo registradas e protegidas.

c) O autor deverd elaborar uma relagio, em 02 vias, dos titulos das
letras ou das partituras, seguindo a mesma ordem em que foram co-
locadas na pasta para controle da Funda¢io da Biblioteca Nacional,
FBN e do préprio autor. Esta relagio deverd ser a primeira folha da
pasta. Exemplo: 1) Minha Vida. 2) Amor, estou a caminho de casa. 3)
O amor etc.

Observagido: Nio se coloca a relagao dos titulos um embaixo
do outro.

d) Devera ser preenchido um Requerimento por pasta. Cada fol-
ha do requerimento possui espago para ser preenchido por até dois
autores. Se a letra tiver mais de dois autores, deverd ser tirada cépia
do requerimento (frente e verso) para que os outros também possam
preenché-lo e assind-lo.

e) O Requerimento deverd ser assinado abaixo da primeira pagina
(caso a obra seja cépia, também deverd ser assinada a “Declara¢ao” no
verso do Requerimento).

f) Todas as paginas do trabalho deverao ser numeradas, inclusive a
capa. Os autores deverao assinar ou rubricar cada pdgina do trabalho.

Observagdo: Nio esquecer que o tamanho do Papel é igual a A4.

g) Colocar as letras em uma pasta polionda ou encadernada com bro-
chura. (Pasta pldstica ou de papelao com eldstico, sem presilhas de metal).

h) Anexar cépia do CIC e RG de todos os autores maiores de 16
anos. Autores com idade entre 16 e 18 anos deverdo fornecer cépia do
seu préprio CIC e RG, bem como do Responsédvel (pai ou mae), que
deverd assinar no verso do Requerimento. Menores de 16 anos, cépia
do RG ou Certidao de Nascimento e RG e CIC do Responsével, o qual
serd o requerente.

i) Pagar a Taxa de Registro “por pasta”.

Pagamento antecipado via guia de recolhimento da Uni4o no Banco do Brasil.
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2° - Registro de varias letras e suas partituras correspon-
dentes em uma s6 pasta — género: 04

a) Para este tipo de registro, a pasta deverd conter as letras e as re-
spectivas partituras sendo elas de um mesmo autor ou dos mesmos
autores. Se houver alteragdo na parceria, deverd ser aberta uma nova
pasta. Exemplo: Pasta 01 = Todas as letras e partituras pertencem ao
Jodo/Pasta 02 = Todas as letras e partituras pertencem ao Jodo e ao José/
Pasta 03 = Todas as letras e partituras sao do Joao, do José e do Paulo.

b) Devera ser dado apenas um titulo geral para a pasta (Exemplo, o
titulo de um disco ou livro), ou o titulo da primeira letra/partitura da
pasta seguida da palavra “e outras”. Exemplo: A cidade e outras.

Observagdo: O autor receberd o Certificado constando apenas o
titulo geral escolhido, porém, todas as letras/partituras existentes na
pasta estarao registradas e protegidas.

c) O autor deverd criar uma relagio, em 02 vias, dos titulos das
letras/partituras seguindo a mesma ordem em que foram colocadas na
pasta para controle da FBN e do préprio autor. Esta relagao deverd
ser a primeira folha da pasta. Exemplo: 1) Meu Amor. 2) Amor estou
voltando para casa. 3) A vida etc.

Observagio: Na relagio, deverao ser colocados os titulos, um em-
baixo do outro.

d) Deverd ser preenchido um Requerimento por pasta. Cada fol-
ha de Requerimento possui espago para ser preenchido por dois au-
tores. Se a letra tiver mais do que dois autores, devera ser tirada cépia
do Requerimento (frente e verso) para que os outros autores possam
preenché-lo e assind-lo.

e) Assinar o Requerimento abaixo da primeira pdgina. Caso a obra seja c6-
pia, também deverd ser assinada a “Declara¢ao” no verso do Requerimento.

f) Deverao ser numeradas todas as pdginas do trabalho, incluindo a
capa. Os autores deverdo assinar ou rubricar cada pdgina do trabalho.
TAMANHO DO PAPEL= A 4.

g) Colocar as letras e partituras em uma pasta polionda ou encad-
ernada com brochura. (Pasta pléstica ou de papeldao com eldstico, sem
presilhas de metal).
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h) Deverd ser anexada cépia do CIC e RG de todos os autores maiores de
16 anos. Autores com idade entre 16 e 18 anos deverao fornecer copia do seu
préprio CIC e RG e também do responsavel (pai ou mae), que deverd assinar
no verso do Requerimento. Menores de 16 anos, cépia do RG ou Certidio
de Nascimento e RG e CIC do responsavel, que serd o requerente.

i) Pagar a Taxa de Registro “por pasta’. Pagamento antecipado via
Guia de Recolhimento da Unido no Banco do Brasil.

3° - Registro de cada letra (individualmente) — Género: 01

a) Cada letra deverd ser considerada 01 (um) registro. Taxa, paga-
mento “por letra” PAGAMENTO VIA GRU NO BANCO DO BRA-
SIL.

b) Deverd ser preenchido um Requerimento para cada letra. Cada
folha de Requerimento possui espago para ser preenchida por dois au-
tores. Se a letra possui mais de dois autores, deverd ter cpia do Re-
querimento (frente e verso) para que os outros autores também possam
preenché-lo e assind-lo.

¢) O Requerimento deverd ser assinado abaixo da primeira pdgina.
Caso a obra seja copia, também deverd ser assinada a “Declaragao” no
verso do Requerimento.

d) Todas as pdginas do trabalho deverao estar numeradas, inclusive
a capa. Os autores deverao assinar ou rubricar cada pdgina do trabalho.
O trabalho deverd ser em tamanho A4.

e) Cada letra deverd ser colocada em uma pasta polionda ou encad-
ernada com brochura. (Pasta pldstica ou de papeldo com eldstico, sem
presilhas de metal).

f) Deverao ser anexadas cépias do CIC e RG de todos os autores
maiores de 16 anos. Autores com idade entre 16 e 18 anos deverio
fornecer cépia do seu préprio CIC e RG e também do responsdvel (pai
ou mae), que deverd assinar no verso do Requerimento. Menores de 16
anos devem fornecer cépia do RG ou Certiddo de Nascimento e RG e
CIC do responsdvel, que serd o requerente.

i) Pagar a Taxa de Registro “por pasta”. PAGAMENTO ANTE-
CIPADO VIA GRU NO BANCO DO BRASIL.

37



4° - Registro de partituras (individualmente) — Género: 04

a) Cada partitura é considerada 01 (um) registro. Taxa “por parti-
tura’”. PAGAMENTO VIA GRU NO BANCO DO BRASIL.

b) Deverd ser preenchido um Requerimento para cada partitura. Cada
folha de Requerimento possui espago para ser preenchida por dois au-
tores. Se a letra possuir mais de dois autores, tirar cépia do Requerimento
para que os outros autores também possam preenché-lo e assind-lo.

¢) O Requerimento deverd ser assinado abaixo da primeira pdgina.
Todas as pdginas do trabalho deverdo estar numeradas, inclusive a capa.
Todas as pdginas deverao ser assinadas ou rubricadas. TAMANHO DO
PAPEL=A 4.

d) Cada partitura deverd ser colocada em uma pasta polionda ou
encadernada com brochura. (Pasta pléstica ou de papelao com eldstico,
sem presilhas de metal).

e) Deverd estar anexada cépia do CIC e RG de todos os autores
maiores de 16 anos. Autores com idade entre 16 e 18 anos deverio
fornecer cépia do seu préprio CIC e RG e também do responsdvel (pai
ou mie), que deverd assinar no verso do Requerimento. Menores de 16
anos deverao fornecer cépia do RG ou Certidao de Nascimento ¢ RG e
CIC do responsavel, que serd o requerente.

Observagdo: O trabalho que segue para o Escritério de Direi-
tos Autorais, da Fundacdo da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro,
nao é mais devolvido. Portanto, sugere-se guardar copias em casa.

A Fundagio Biblioteca Nacional permite tirar copia (frente
e verso) do Requerimento para solicita¢Oes futuras de registro
autoral de novos trabalhos. Os registros de nomes de bandas sdo

solicitados no INPI (Instituto Nacional de Propriedade Industrial).

43. Em qual legislagdo a prote¢do das composigoes
musicais se baseia?

A Lei n° 9.610/98, Lei de Direito Autoral, protege todos os
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tipos de composi¢Oes musicais, com a presenga ou nao de texto ou
letra. Em todas as utilizacbes da obra musical, com fins lucrativos,
exige-se autoriza¢dao do autor ou do seu representante para o qual
sera dada a retribuicao financeira.

Segundo Jalil (2004), a anuéncia deve nao apenas preceder ao
uso da musica como ser feita por escrito pelo titular do direito,
segundo dispoe o art. 29 da Lei 9.610/98:

Art. 29. Depende de autorizacido prévia e expressa do autor
a utiliza¢do da obra, por quaisquer modalidades, tais como:
I - A reprodugio parcial ou integral.

II - A edicdo.

IIT - A adaptagio, o arranjo musical e quaisquer outras
Transformacdes.

IV - A tradugio para qualquer idioma.

V - A inclusio em fonograma ou producao audiovisual.

VI - A distribui¢ao, quando nio intrinseca ao contrato firma-
do pelo autor com terceiros para uso ou explora¢ao da obra.
VII - A distribuicio para oferta de obras ou produgbes me-
diante cabo, fibra Otica, satélite, ondas ou qualquer outro
sistema que permita ao usudrio realizar a selecdo da obra ou
produgio para percebé-la em um tempo e lugar previamente
determinados por quem formula a demanda, e nos casos em
que o acesso as obras ou produgdes se faga por qualquer
sistema que importe em pagamento pelo usuario.

VIII - A utiliza¢io, direta ou inditeta, da obra literaria, artisti-
ca ou cientifica, mediante: (...)

b) execucdo musical; (...)

d) radiodifusio sonora ou televisiva.

e) captagdo de transmissio de radiodifusio em locais de
freqliéncia coletiva.

f) sonorizacao ambiental; (...)

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefoénicos ou nao, cabos
de qualquer tipo e meios de comunicag¢io similares que ven-
ham a ser adotados. (...)
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IX - A inclusio em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfilmagem e as demais formas de arqui-
vamento do género.

X - Quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou

que venham a ser inventadas.

44. E possivel registrar o nome de uma banda
musical?

Negativo. Nomes nio sio protegidos pela Lei n° 9.610/98, Lei de Diteito
Autoral. Porém, observa-se que alguns nomes podem ser resguardados

sob a Lei 9.279/96, Lei de Proptiedade Industtial (LPI), especificamente

no que concerne as questoes relativas as Marcas. Neste caso, deverao
ser registradas no Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI).

45. Ha uma lista publicizada de cangdes ou filmes
em dominio publico?

Nao. Porém, uma busca nos respectivos registros nos 6rgaos
competentes podera revelar se uma obra particular entrou em
dominio publico ou se ainda continua protegida.

46. Como proceder ao registrar um produto?

Com o fito de diversificar os negocios e alargar a participagao
de mercado, criando novos produtos, ¢ valido patentear. Assim,
os direitos ficam garantidos. Este registro ¢ feito pelo Instituto
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Nacional da Propriedade Industrial, INPI. O Estado concede a
propriedade temporaria da inovagao, mediante o detalhamento
do contetudo técnico do material a ser patenteado.

Conforme determinac¢ao do INPI (2009), é preciso seguir
alguns passos:

1. Informar-se se o produto pode ser patenteado.

Antes de tentar registrar o produto é preciso certificar-se de que
o produto pode ser patenteavel. Para tanto, devera ser consultada a Lei

9.279/96, Lei de Propriedade Industrial.

2. Saber se a ideia ja existe. Se ela é uma novidade, uma
atividade inventiva e se possui aplicagdo industrial.

No site do INPI encontra-se um banco de dados de patentes.
Neste é possivel saber se a ideia é mesmo inovadora e se nio houve
um produto igual ao que se imaginou acessivel ao publico antes da data
de depdsito do pedido. Por meio do Sistema Eletronico de Gestao da
Propriedade Industrial, denominado de e-INPI, se tem acesso aos reg-
istros dos produtos que foram depositados.

3. Preencher o formulario.

O primeiro passo é preencher o formulario de pedido de pat-
ente com um relatério descritivo. Nele, se esclarece a técnica e os prob-
lemas técnicos que a patente resolve; Registram-se as reivindicagdes,
com base nos direitos de inventor; apresenta-se um resumo e os desen-
hos, se houver necessidade. Também deve fazer parte deste o compro-
vante de pagamento da retribuicdo relativa ao depésito. O formulario
esta disponivel no INPI e no site do Instituto. Para o preenchimento

eletronico é necessario estar cadastrado no e-INPI.
4. Depositar o pedido de patente.

O pedido de patente deve ser depositado na sede do INPI ou
envid-lo para Diretoria de Patentes DIRPA/CGPROP, com indica¢io
do cédigo DVP (AN 127 itens 4.2, 4.2.1 e 4.4).
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O pedido pode ser depositado na Sede, no Rio de Janeiro, ou

nas Divisdes Regionais ou Representagdes nos demais Estados.
5. Solicitar o exame do pedido de patente.

O pedido, apds permanecer em sigilo por 18 (dezoito) meses,
¢ publicado e deve ser solicitado um exame. Para isso, se tem até 36
(trinta e seis) meses, contados a partir da data do dep6sito. Depositado,
o processo deve ser acompanhado por meio da Revista de Propriedade
Industrial, RPI, disponivel no acervo da Biblioteca do INPI e no site
do Instituto, até o0 momento em que for proferido o resultado.

6. Pagar a retribuigao.

Concedido o pedido, o INPI oferece um prazo de até 60 (sessen-
ta) dias para se pagar a retribuicdo correspondente e, entdo, solicitar a
expedicdo da carta-patente. Deve-se verificar se na carta constam o
ndmero, o titulo e a natureza da patente, o nome do inventor, qualifi-
cag¢do e domicilio, além do prazo de vigéncia, o relatério descritivo, as
reivindicagbes, os desenhos e os dados relativos a prioridade. Expedida
a carta, se efetua um pagamento anual a partir do terceiro ano, apés o
deposito.

47. Como proceder ao registrar obras industriais?

Obras industriais sao patentes. Assim, deve ser registrada como
tal, por intermédio do Instituto de Propriedade Industrial, INPIL. Para
maiores informacdes vocé pode acessar ao site: http:/ /wwwinpi.gov.br.

48. Como proceder ao registrar uma marca?

Primeiramente devera ser consultada a Lei 9.279/96, Lei de
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Propriedade Industrial para constatar os principais aspectos legais
sobre marcas. F importante conhecer a referida Lei para assegurar
todos os direitos. A Lei, em conjunto com Tratados dos quais o
Brasil faz parte, rege a concessao de registros de marcas no pafs.

Assim, verificar o que pode ser objeto de registro, a natureza
e as formas de apresentagdao configura um passo importante para
um pedido de sucesso. Apos, deve-se determinar a natureza e a
forma de apresentagdo da marca, tendo em vista que elas podem
ser de diversos tipos.

No que tange a sua natureza, elas podem ser de produto,
servigo, coletiva ou de certificacdo. Ja no que concerne a forma
de apresentagdo, podem ser nominativas, mistas, figurativas ou
tridimensionais.

E fundamental que se saiba precisamente a que se destina e
que forma de apresentacio ela terd, pois a protecao conferida pelo
registro varia de acordo com as duas escolhas.

A seguif, observa-se um resumo sobre a natureza e as formas
de apresentacao de uma Marca.

Natureza Aplicagio

Produto Distinguir produtos de outros iguais,
semelhantes ou afins.

Servigo Distinguir servigos de outros iguais,
semelhantes ou afins.

Coletiva Identificar produtos ou servi¢os
originarios de membros de um grupo
ou entidade.

Certificacdo Atestar a conformidade de produtos
ou servicos a algumas normas ou
especificagdes técnicas.
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Formas de apresentagio Aplicagio

Normativa Sinal composto apenas por palavras
ou combinacao de letras e/ou algaris-
mos, sem apresentagdo fantasiosa.

Mista Sinal que combina elementos nomi-
nativos e figurativos.

Figurativa Sinal composto por desenho, ima-
gem, formas fantasiosas em geral.

Tridimensional Sinal composto pela forma plastica
distintiva e necessariamente incomum
do produto.

Para o sucesso com a pesquisa, sugere-se realizar uma busca
prévia no banco de dados do INPI. Cabe lembrar que nido ob-
rigatoria, mas relevante, dado sua importancia em conhecer as
marcas que se parecem com aquela que se quer registrar.

Efetuando a referida busca (que pode ser feita no portal ou requerida
oficialmente ao INPI), se assegurara se a marca é mesmo original.

E fundamental um cadastro junto ao e-INPL Apés determinar
quantos e quais tipos de pedidos de marca se quer protocolar, é preciso
o cadastro junto ao sistema do INPI para emissao de Guia de Recolhi-
mento da Unido, GRU.

Para acessar o e-MARCAS e preencher o formulario eletronico
de pedido de registro no INPI, ¢ aconselhavel consultar o Manual
do Usuario, dado que 14 estao todas as informagdes necessarias para
o preenchimento do formulario eletrénico de pedido de registro,
bem como de outros formularios eventualmente necessarios.

Ressalta-se que o sucesso no preenchimento do pedido ¢ fun-
damental para que o processo nao sofra nenhum tipo de exigéncia.

Ap6s enviar o pedido, é viavel acompanhar a etapa de exame formal.

Depois de preenchido o formulario eletronico de pedido de
registro, anexados os documentos necessarios e pagar a respectiva
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taxa, deve-se enviar o pedido e anotar o nimero do processo, que
sera gerado no momento do envio do formulario eletronico.

E vélido lembrar que a data de entrada do pedido seri a chamada
data de prioridade. Esta data é a garantia contra concorrentes
que desejem obter o registro de marca igual ou semelhante, para
produtos ou servi¢os afins, posteriormente ao deposito. A prio-
ridade ¢ importante visto que todo o exame de marcas leva em
consideragao a existéncia de pedidos anteriores, ou seja, quanto
mais cedo se efetuar o pedido, maiores serdo as garantias contra
a utilizacao indevida.

E fundamental, ap6s depésito do pedido, mediante o nimero
protocolado, acompanhar na Revista Eletronica da Propriedade
Industrial, RPI, a formulacdo de possiveis exigéncias. Isto decorre
porque, durante a fase inicial, os técnicos realizam um exame
formal do pedido, o qual pode eventualmente conter falhas. Por
isso, ¢ fundamental consultar com periodicidade a referida Re-
vista. Caso existam problemas a serem corrigidos no percurso, se
tera um prazo de 5 (cinco) dias para soluciona-lo, ao término do
qual, se a exigéncia for satisfatoriamente cumprida, o pedido sera
publicado na RPI.

Ap6s a fase de exame formal, deverd ser acompanhada a pub-
licagao do pedido na Revista Eletronica da Propriedade Industrial,
RPI. A referida publicagdo é necessaria para divulgagao ao publico
da intenc¢ao de registrar uma marca, consentindo que outros possam
se opor contra o pedido. O direito de oposicao ¢ propiciado pela
Lei de Propriedade Industrial, sendo que esta também assegura o
direito de defesa em caso de oposicao.

Também ¢ fundamental acessar regularmente a RPI ou a prépria
base de dados de marcas, com o objetivo de conhecer as decisoes
referentes ao pedido ou eventuais exigéncias que tenham sido
formuladas pelos examinadores, vez que se tem um prazo de 60
(sessenta) dias, apds a publicagao, para respondé-las, sob pena do
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arquivamento do pedido. O cliente também podera interpor recursos
contra uma eventual decisio de indeferimento dentro do prazo de
00 (sessenta) dias da sua publicacio. Todos esses procedimentos
tém um custo e formularios proprios a serem preenchidos.

Vale lembrar, que depositar um pedido de marca nao assegura
o registro da marca. Somente, apds o exame técnico, em que to-
das as condi¢oes de registrabilidade sao verificadas e as buscas de
anterioridades sio feitas, é que o pedido sera decidido.

Caso a marca seja deferida, o cliente devera pagar as taxas
relativas a expedi¢ao do certificado de registro e a prote¢ao ao
primeiro decénio. O cliente tera um prazo de 60 (sessenta) dias, a
contar da publica¢ao do deferimento, para pedir a concessao do
registro. Extraordinariamente, esse prazo podera se estender até
90 (noventa) dias contados da publicagao do deferimento, o que
acarretara em retribuicao complementar. Apos isso, a marca, ja
devidamente registrada, tera vigéncia de 10 (dez) anos, a contar
da publica¢do da concessio na RPI. Ao final do primeiro decénio,
o cliente podera prorrogar a vigéncia, indefinidamente, mediante
retribuicao especifica.

E importante ressaltar que nio se deve esquecer de conservar
atualizado o cadastro junto ao INPI. Portanto, toda e qualquer

alteracao de dados devem ser comunicadas ao 6rgio competente.

49. Como proceder para registrar e proteger um
Desenho Industrial?

O desenho industrial ¢ a forma plastica ornamental de um ob-
jeto ou o conjunto ornamental de linhas e cores. Pode ser aplicado
a um produto, proporcionando resultado visual novo e original
na sua configuracdo externa e tem por objetivo servir de tipo de
fabricacao industrial.
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Como requisitos a prote¢ao, o desenho visual devera ser dis-
tintivo em relacdo a outros objetos ja existentes no mercado. F
preciso que ele possua aplicagao ou utilizag¢ao industrial.

Portanto, qualquer pessoa fisica pode registrar um desenho
industrial, desde que tenha legitimidade para obté-lo. O artigo
60, § 1°, da Lei n® 9279/96, Lei de Propriedade Industrial, afirma
que a pessoa que requer o registro esta legitimada, pois tem uma
autoriza¢ao do autor. Para tanto, é desnecessaria a apresentacao
da documentacao que prove a legitimidade do requerente.

Este registro, junto ao Instituto Nacional de Propriedade In-
dustrial, INP, tem como validade, por um prazo de 10 (dez) anos
contados a partir da data do depdsito, prorrogavel por 3 (tres)
periodos sucessivos de 5 (cinco) anos cada um.

Segundo a Legislagao Nacional, os desenhos industriais sao
protegidos mediante registro concedido, que devera ser requerido
no Instituto Nacional de Propriedade Industrial, INPI, no Estado
de origem ou eletronicamente.

50. Como proceder para registrar um nome, titulo,
slogan ou logotipo?

O Direito autoral ndo protege nomes, titulos, slogans ou frases
pequenas. Eventualmente, estes podem ser protegidos como mar-
cas registradas, caso a lei permita. Porém, protecao por direitos
autorais pode estar disponivel para obra de arte de logotipo que
contém originalidade artistica suficiente. Um logotipo artistico
pode ser protegido também como uma marca registrada.
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51. Como proceder ao registrar poesias?

O registro ¢ feito junto a Fundagdo Biblioteca Nacional, FBA.
Esta Fundacdo tem como missio: atender a sociedade, oferecendo
servicos publicos e gratuitos de livre acesso a leitura, a informagao
e aos registros de expressao cultural e intelectual humana, sem
distingao de faixa etiria e nenhuma forma de censura ideolégica,
politica ou religiosa em sua diversidade e pluralidade e, desenvol-
vendo atividades de carater informativo, cultural e educacional.
Portanto, devera seguir os passos do registro de uma obra intelectual
(artistica, cientifica e literaria).

52. Como proceder para registrar musicas nao
partituradas?

Uma musica pode conter letra e melodia ou somente melo-
dia, visto que para que todos os musicos possam executar seus
respectivos instrumentos (mesmo que nao conhegam a musica)
existe a partitura. Portanto:

* Partitura é a representacio escrita com simbolos préprios,
ou seja, notas musicais representadas mundialmente.

* Obra ¢ definida como criagao psiquica e fisica do autor
de letra, da melodia ou da notagao musical, no primeiro
momento de existéncia, que transmite uma forma de ex-
pressdo ao ouvinte, que por sua vez poderd interpretar de
forma igual ou diferente do autor.

* Autor ¢ a pessoa fisica que cria, adapta, traduz, arranja
ou orquestra (neste Gltimo caso, s6 as obras em dominio
publico) identificado pelo nome civil, pseudénimo ou
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qualquer outro sinal convencional.

* Co-Autor ¢ aquele que cria em conjunto, traduz ou adapta
uma obra. Tem os mesmos direitos de autor, porém, nio se
considera co-autor quem apenas auxilia o autor, avalia, revé
ou atualiza, bem como fiscaliza ou dirige.

A obra pode ser registrada (so letra, so partitura ou letra e par-
titura) na Fundac¢io Biblioteca Nacional ou na Escola de Musica
na Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Vale lembrar que a solicitagao de registro devera ser paga por
meio de Guia de Recolhimento e seguir os passos do registro de
Obras Intelectuais.

53. Como proceder para registrar obra artistica alto
relevo ou novas técnicas de origami?

Da mesma forma explicitada no registro de Obras Intelectuais,
ou seja, por meio do Escritério de Direitos Autorais da Fundagio
da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.

54. Como proceder para registrar jogos didaticos
pedagogicos?

Os jogos pedagogicos nao sio passiveis de registro, conforme
preconiza o artigo 8°, da Lei 9.610/98.

Artigo 8°. Nio sio objetos de prote¢ao como direitos auto-
rais de que trata esta Lei:

1 - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos,
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projetos ou conceitos matematicos como tais.

11 - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais,
jogos ou negobcios.

11T - os formularios em branco para serem preenchidos por
qualquer tipo de informacio, cientifica ou nio, e suas in-
strucoes.

IV - os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos, regu-
lamentos, decisdes judiciais e demais atos oficiais.

V - as informacSes de uso comum tais como: calendarios,
agendas, cadastros ou legendas.

VI - os nomes e titulos isolados.

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias

contidas nas obras.

55. Qual o significado de uma base de dados?

Base de dados também é conhecida como banco de dados. F
a compilagao de dados (informagdes) que, em suporte tradicional,
confunde-se com o arquivo fisico e que, com o advento do computa-
dor, compoe um sistema integrado de informagoes, por este lido e
manipulado por meio de um programa. Neste sentido, observa-se que:

a) Base de dados ¢ tal como sempre existiu.

b) O computador trouxe um valor agregado de alavanca-
gem organizacional e comercial.

c) O diferencial trazido pela legislagdo internacional e na-
cional esta na protecao da disposi¢ao, na forma de organizar os
dados, em seu design.

d) Dados e base de dados nao sao a mesma coisa. O que
distingue ¢ que a base de dados implica em elementos de criacio
intelectual que dao aos dados uma forma organizada e distinta.
Esse elemento distintivo ¢ visto como original.

Desta forma, no reconhecimento da protegao autoral a uma
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base de dados, ha que se observar 2 (dois) fatores simultaneos:

a) Tratar-se de uma obra completa, organica e nao de dados
sequencialmente apresentados aos usuarios como simples infor-
magao.

b) Apresenta suficientes aspectos distintivos que possam
dar identidade propria, destacando-a de seus pares.

No art. 7°, inciso XIII, a Lei 9.610/98, apresenta a base de da-
dos no rol das obras legalmente protegidas, como as compilagdes,
coletaneas, enciclopédias, dicionarios, os quais, por sua selecao,
organizagao ou disposi¢ao de conteudo, constituem criag¢ao in-
telectual. Mas, reserva em seu paragrafo 2°

A protec¢do concedida no inciso nio abarca os dados ou ma-
teriais em si mesmos, e vige independentemente do recon-
hecimento que pré-existe as obras que integrem esse sistema
organizado e dotado de identidade prépria.

56. £ possivel proteger dados metereolégicos
contidos em uma base de dados?

Sim. O titular dos direitos patrimoniais sobre uma base de dados
podera, com exclusividade, a respeito da forma de expressio da
referida estrutura da base, autorizar ou proibir sua reprodugdo por
qualquer meio ou processo, sua tradugao, adaptagao, reordenagio
ou qualquer outra modificagao; a distribuicao do original ou copias
da base de dados ou sua comunicagdo ao publico, a reprodugio,
distribuicao dos resultados das operagoes de tradugio, adaptagdes,
reordenacdao ou modificacao.

57. Como proceder para utilizar filmes em materiais
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didaticos? E necessario pagar os direitos autorais as
produtoras?

De acordo com o preconizado no artigo 28 da Lei do Direito
Autoral, Lei n°® 9.610/98, cabe a0 autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Conforme o artigo 29, depende de autorizagdo prévia e ex-
pressa do autor a utilizagao da obra, por quaisquer modalidades,
dentre elas a reproducao parcial ou integral, ou seja, devera haver
uma licenga por escrito, com tempo determinado, estabelecendo
a forma de divulgacao, preservando o direito moral do autor da
indicacido de seu nome. Contudo, essa exclusividade é limitada
pelas hipoteses expressamente indicadas no artigo 46 da mesma
Lei. Art. 46. Nio constitui ofensa aos direitos autorais:

I - A reprodugio:

a) Na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de arti-
go informativo, publicado em diarios ou periédicos, com a
men¢io do nome do autor, se assinados, e da publicacdo de
onde foram transcritos.

b) Em didrios ou periédicos, de discursos pronunciados em
reunides publicas de qualquer natureza.

¢) De retratos, ou de outra forma de representagdo da ima-
gem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo propri-
etario do objeto encomendado, ndo havendo a oposicao da
pessoa neles representada ou de seus herdeiros.

d) De obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso ex-
clusivo de deficientes visuais, sempre que a reproducio, sem
fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro
procedimento em qualquer suporte para esses destinatarios.
IT - A reproducio, em um s6 exemplar de pequenos trechos,
para uso privado do copista, desde que feita por este, sem
intuito de lucro.

III - A citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro
meio de comunicag¢io, de passagens de qualquer obra, para
fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para
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o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da
obra.

IV - O apanhado de ligdes em estabelecimentos de ensino por
aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua publicagio, integral ou
parcial, sem autorizagio prévia e expressa de quem as ministrou.
V - A utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas,
fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em estab-
elecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragao
a clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem
0s suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagio.
VI - A representagdo teatral e a execugdo musical, quando
realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente
didaticos, nos estabelecimentos de ensino, nao havendo em
qualquer caso intuito de lucro.

VII - A utiliza¢do de obras literarias, artisticas ou cientificas
para produzir prova judiciaria ou administrativa.

VIII - A reproducio, em quaisquer obras, de pequenos tre-
chos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra
integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodugio
em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que nio
prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem
cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos
autores. Fora dessas excecOes legais, e da permissido da copia
para uso privado do copista, a reprodugo, sem autorizagio do
titular de direitos autorais ou de seu representante, constitui
contrafacio passivel de puni¢io nas esferas civel e criminal.

Vale salientar que quando uma obra for utilizada por terceiros,
este devera indicar de forma legivel o nome de seu autor.

58. Como proceder ao proteger projetos?

O modo convencional é registrar o projeto nos 6rgaos compe-
tentes. Porém, muitos também adotam a seguinte técnica:
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Assim que concluir o projeto, 0 autor faz uma copia e antes de entregar
o original ao cliente, despacha a mesma para st mesmo pelos correios, via
Sedex ou com A.R. (Aviso de Recebimento). F importante salientar que
este envelope jamais podera ser aberto. Exceto na presenca de um juiz.

Ap0s receber a correspondéncia, preencher o A.R., como con-
firmacao do recebimento do envelope. Este deve ser guardado em
lugar seguro. Além disso, a propria confirmacio também devera
ser guardada. Em caso de roubo ha como provar, dado que o

envelope, sem violagdo, podera ser aberto por um juiz.

Por que isso funciona?

O carimbo dos correios e a confirmacao de recebimento, devi-
damente datada é um documento legal sem chances de ser forjado.

Outra considera¢ao ¢ que o envelope nao pode estar danificado.
Caso contrario, se perdera a prova com registro legal. Também ¢é
possivel registra-lo no Cartério de Titulos e Documentos.

59. Como proteger uma obra de arquitetura?

As obras arquitetonicas estao sujeitas a prote¢ao por direitos
autorais. Seu registro ¢ efetuado no Conselho Federal de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia, CONFEA (2009). Para maiores esclare-
cimentos, poderi ser acessado o site: http://www.confea.org.br.

A Lei de Direitos Autorais define a “obra” arquitetonica como
o design de um edificio demonstrado em qualquer meio tangivel
de expressao, inclusive, plantas arquitetonicas ou desenhos.

60. Como proceder para proteger uma campanha
publicitaria?
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A protec¢ao dos direitos de autor independe de registro, o qual
¢ facultativo. Efetivado o registro, se resguardam os direitos e vale
como prova de anterioridade. A hipétese de coincidéncia criativa
¢ um item motivador ao autor para registrar seu trabalho.

A nao divulgacao do inteiro teor de obra registrada nao implica
seu desconhecimento por terceiro. Se o registro acusar a existéncia
de obra semelhante a usada pelas recorridas, cabera a elas procurar
o autor para conhecer o trabalho e conseguir autorizagao de uso.

O registro por terceiro da expressiao publicitaria no Instituto
Nacional de Propriedade Industrial, INPI, nao afasta o direito do
recorrente, relativos a criatividade e originalidade do slogan criado.
O INPI nao ¢ um 6rgao competente por tal registro (Art. 124, VII,
da Lei n® 9.279/96). Tal efeito somente ocorre quando o registro é
feito em um dos 6rgaos relacionados no Art. 17 da Lei n® 5.988/73.

Para seguranca de seus diteitos, o autor da obra intelectual
podera registra-la, conforme sua natureza, na Biblioteca
Nacional, na Escola de Musica, na Escola de Belas Artes
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Na-
cional do Cinema, ou no Conselho Federal de Engenhatia,
Arquitetura e Agronomia.
Vale lembrar que a Lei 5.988, de 14 de dezembro de 1973, foi
revogada pela Lei n® 9619 de 98, excetuando o artigo 17 e seus
paragrafos 1° e 2°.

61. Como proceder para proteger um projeto de
conclusio de curso?

Seguindo as normas institucionais de onde o curso foi ofertado.
Porém, ha possibilidade de registra-los nos érgaos competentes,
como:

a) Patentes: Por meio do Instituto Nacional de Propriedade
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Intelectual, INPL. Site: http:/ /www.inpi.gov.br

b) Artigos Cientificos: Por intermédio da Fundagao da Biblio-
teca Nacional, FBN. Site: http://www.bn.br

¢) Projetos (arquitetonicos, civis etc.): Mediante o Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia, CONFEA.
Site: http:/ /www.confea.org.br

62. Como se situam os direitos autorais dos
orientadores a respeito dos trabalhos de Conclusio de
Curso de Mestrado e/ou Doutorado?

Em consulta a literatura, os direitos autorais, patrimoniais e
morais pertencem integralmente aos autores, podendo ser cedidos
mediante contrato de licenca de direitos autorais.

Na Universidade Federal do Parana, UFPR, as informacées
emanam da Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagao, conforme
estabelecem as Resolucoes do CEPE n° 62/03 e alterada a letra
“D” do artigo 78 da Resolucdao n°® 64/04 de 18.06.04. Para um
maior esclarecimento, consultar o link da PRPPG: http://www.
prppg-ufpr.br/ - “Politicas e Programas”.

63. As teses e dissertacoes contidas no Banco de
Teses e Dissertagbes sdo registradas no Escritorio de
Direitos Autorais da Fundagio da Biblioteca Nacional?

O Registro, junto ao Escritorio, é declaratério e facultativo,
porém, o direito moral ja é assegurado ao depositar os trabalhos
em tal banco.
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64. Como proteger uma ideia?

O Direito Autoral nao protege ideias, conceitos, sistemas ou
métodos de fazer algo. E possivel expressar ideias por escrito e rei-
vindicar os Direitos Autorais da descricio. Porém, o Direito Autoral
nao protegera a propria ideia como foi revelada em seu escrito.

65. Como se realiza o registto de uma Revista
Cientifica, bem como seu nome e marca?

O Registro devera ser feito na Fundag¢ao Biblioteca Nacional,
FBN, mediante ISBN. Para uma melhor compreensao, acesse o
site: http://www.bn.br.

Ja, o nome e a marca deverao ser registrados no Instituto Nacio-
nal de Propriedade Industrial, INPL Site: http://www.inpi.gov.br.

66. O que é ISBN?

O International Standard Book Number, ISBN, é um sistema
internacional padrao, que identifica numericamente os livros,
conforme o titulo, o autor, o pais e a editora, individualizando-
os por edicio. E usado para identificar Software. Seu sistema
numérico é convertido em cédigo de barras. Este sistema auxilia
na eliminag¢ao de barreiras linguisticas e promove a circulagao e a
comercializagio das obras.

Este sistema foi criado em 1967, porém sé foi oficializado em
1972, como norma internacional pela International Organization
for Standardigation, 1ISO 2108 - 1972.
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O sistema ISBN ¢ controlado pela Agéncia Internacional do
ISBN, que orienta, coordena e delega poderes as Agéncias Nacio-
nais em cada pafs. Desde 1978, a Agéncia Brasileira, representante
oficial, ¢ a Fundacao da Biblioteca Nacional e tem como funcao
atribuir o numero de identificagao aos livros editados no pafs.

O principio do sistema ¢ identificar um livro e sua edicao.
Uma vez fixada a identificagao, ela s6 se aplica aquela obra e
edicdo, nao se repetindo em outra. A versatilidade deste sistema
de registro promove a interconexao de arquivos, a recuperagao
e a transmissao de dados em sistemas automatizados, razao pela
qual ¢ adotado internacionalmente. Portanto, o ISBN simplifica
a busca e a atualizacao bibliografica, convergindo a integragao
cultural entre todos os paises.

Publicagées que recebem ISBN. Compete a Agéncia In-
ternacional coordenar e supervisionar mundialmente o sistema
ISBN de: livros impressos; publicacdes em braille; mapas (espe-
cificando sua escala); livros em fita cassete, CD, DVD (audioliv-
ros); publicagoes eletronicas, na Internet ou em suportes fisicos
(fitas lidas por maquinas, disquetes ou em CD Rom); software
educacional ou instrutivo; guias; capitulos individuais separados
e disponibilizados pelo editor; artigos de uma publica¢ao em série
especifica (ndo a publicagdo em série na sua totalidade); discursos;
relatorios (que sao publicos); aulas e cursos em video somente
se forem educacionais e comercializados (enviar o material para
analise da Agéncia); agendas com texto de grande predominancia
( mais texto/conteudo do que espa¢o patra anota¢des); dlbum de
figurinhas (direcionados a conteudos educativos e com textos
significativos e explicativos); albuns para colorir, pintar, recortar
(em consonancia com a Lei do Livro - cap.Il - artigo IV - sera
atribuido ISBN) . A Agéncia atribuira ISBN para tais publicacdes,
porém, serao consideradas efémeras.
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Como registrar. O servico prestado pelo Escritério de Di-
reitos Autorais, EDA existe desde 1898. Por meio do registro de
obras intelectuais, de acordo com a Lei n® 9.610/98, o EDA tem
por finalidade dar ao autor seguranga quanto ao direito de criagao
sobre sua obra. O registro permite o reconhecimento da autoria,
especifica direitos morais e patrimoniais e estabelece prazos de
prote¢ao tanto para o titular quanto para seus sucessores. Além
disso, o EDA, através da Lei do Depésito Legal, contribui para a
preservagao da Memoria Nacional, uma das missoes da Fundagao
Biblioteca Nacional.

Para solicitar o ISBN ¢é necessario que o editor (pessoa fisica
ou pessoa juridica) seja cadastrado na Agéncia.

Normas para Solicitagao

* Preencher o formuldrio de solicitagao do ISBN em 01
(uma) via para cada titulo a ser publicado.

* Enviar juntamente com o formuldrio a copia da folha de
rosto da obra a ser publicada (o envio é obrigatorio).

* Enviar o depésito bancirio original (o editor deve guardar
a copia do mesmo caso haja extravio ou perda).

* Cépia de comprovante de pagamento s6 serd aceita dentro
do més corrente. Apds este prazo, sé aceitaremos o com-
provante de pagamento original.

Naiao ¢ necessario o envio da Boneca do Livro. Caso seja
enviada, serd encaminhada para o Setor de IntercAimbio da Biblioteca
Nacional para  ser distribuida como doagao para outra Instituicao.

Também, a Agéncia solicitara, sempre que necessario, 0 envio
da copia das 15 primeiras paginas da obra a ser editada ou o envio
da obra completa.

* E obrigatério o preenchimento de todos os campos espe-
cificados no formuldrio.
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* E obrigatério preencher o campo Tabela de Assuntos.

» E obrigatério o preenchimento do prefixo editorial. Ele é a iden-
tificagio do(a) editor(a) na Agéncia. Formuldrio enviado sem o
campo do prefixo preenchido serd devolvido pela Agéncia.

* Formuldrios enviados com dados incompletos ¢/ou em de-
sacordo com as normas, serdo devolvidos para regularizagio.

* As solicitagdes deverdo ser encaminhadas por correio ou
entregues na propria Agéncia.

A folha de rosto de uma publicagdo deve conter as
seguintes informagdes: Autor; Titulo e Subtitulo (se houver);
Edi¢ao; Local; Nome do Editor e Ano da publicagao.

OBS: O ano de edigio é o ano no qual a obra sera efetivamente

publicada.

Para maiores informacdes, consultar: http://www.bn.bt/
portal/?nu_pagina=26

67. O que significa ISSN?

E o nimero internacional normalizado para publicacées se-
riadas, International Standard Serial Number, ISSN. Identifica o
titulo de uma publicacio seriada em: jornais, revistas, anuarios,

relatérios, monografias seriadas etc., em circulagao, futuras (pré-
publicagbes) e encerradas, em qualquer idioma ou suporte fisico
utilizado (impresso, on-line, CD-ROM etc.). Portanto, o ISSN ¢
o “RG” do periddico.

68. O quesignifica“protegido por direitos autorais”?

E um aviso. “Protegido por direitos autorais” é uma indicagao
colocada nas cépias de uma obra para informar ao publico sobre
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a propriedade protegida pela Lei de Direitos Autorais. Lembrando
que este aviso é opcional.

69. Com o objetivo de proteger uma obra, como
colocar uma adverténcia “protegido por direitos
autorais”?

O uso da adverténcia “protegido por direitos autorais” é de
responsabilidade do autor e nao necessita de permissao prévia ou
solicitagdo ao escritorio de registro de direitos autorais. A advertén-
cia supoe, somente, que a afirmacao ¢é verdadeira, ou seja, que a
obra que originou as cépias tenha sido registrada corretamente.

70. Como proteger o conteido de uma apostila
fornecida a participantes de um evento, caso

futuramente se deseje transforma-la em material
impresso?

Pode ser feito um “Termo de protegao aos Direitos Autorais
e de Propriedade Intelectual” e entregue a cada um dos partici-
pantes para que o assinem, bem como, tenham ciéncia de quem
¢ os direitos da produc¢ao daquela obra.

71. No ambito da Universidade Federal do Parana,
onde se obtém informacdes referentes aos Direitos
Autorais?
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As informagoes poderdo ser obtidas na Agéncia de Inovacao
da UFPR, Coordenaciao de Propriedade Intelectual, Praca Santos
Andrade, 50 - Centro - Curitiba, PR Tel: + 55 (41) 3360 5379 ou
+55 (41) 3310 2699 | Fax: + 55 (41) 3360 5379. Site: http://www.
inovacao.ufpr.br

72. Como fazer para niao permitir a publicagdo
de tese na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e

Dissertagoes, BDTD, da Universidade Federal do
Parana?

Os autores devem apresentar a solicitagdo contraria com o visto
da Coordenagao do Programa de Pés-Graduagao, na Pré-Reitoria
de P6s-Graduagao, PRPPG. Porém, o depésito na Biblioteca
Central da UFPR ¢ imprescindivel.

73. Como estio regulamentados os Programas de
Computador?

O Instituto Nacional de Propriedade Intelectual, INPI, ¢ o
6rgio competente para registrar os Programas de Computador,
conforme Decreto n® 2556, de 20 de abril de 1998, em seu artigo 1°:

Os programas de computador poderio, a critério do titular
dos respectivos direitos, serem registrados no Instituto Na-
cional de Propriedade Industrial.
A Lei n° 9608/98, Lei do Software, dispoe sobre a protecio
de Propriedade Intelectual de Programa de Computador e sua
comercializagao. O seu artigo 2° preconiza:
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O regime de protec¢io a Propriedade Intelectual de programa
de computador é conferido as obras literarias pela legislacdo
de direitos autorais e conexos vigentes no pais...

O artigo 10 determina que o programa de computador deva

ser protegido como obra literaria pela Convengao de Berna (1971).

A Lei acima, também, define Programa de Computador como

um conjunto de instrugdes que, quando incorporados a um suporte

legivel por equipamentos, pode fazer com que uma maquina com

capacidade para tratamento da informacao indique, realize ou

consiga uma fungao, tarefa ou resultado.

As legislacoes pertinentes ao registro de Programas de Com-

putador sao:

Lei n°® 9609, de 19 de fevereiro de 1998, Lei do Software.
Lei n° 9610/98, Lei dos Direitos Autorais, que dispoe so-
bre a matéria nao disciplinada na Lei 9.609/98.

Decreto n°® 2556/98, que regula a aplicagao da Lei n°® 9609/98.
Resolu¢io CNDA n° 057/98, que estabelece procedimen-
tos gerais para o registro dos programas.

Convencio de Berna, sobre direitos Autorais.
Resolugoes do INPI.

Ao registrar o Programa de Computadort, o autor tera as
seguintes vantagens:

* Abrangéncia internacional. Prote¢io para o produto e

seu titulo. Comprova a anterioridade em relagio a terceiros.
Duragio dos Diteitos. 50 anos, contados a partir de 1°
de janeiro do ano subseqiiente a data na qual o programa
torna-se capaz de executar as fun¢oes para as quais foi con-
cebido.

Carater sigiloso dos documentos. Os documentos identifi-
cados do programas tém assegurado em lei a guarda sigilosa.
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74. Quando se faz ilustragdao para revistas ou livros
deve-se assinar uma cessao de direitos autorais? E, qual
¢ a validade juridica e as consequéncias econdémicas
do referido documento?

Nao ¢ obrigatoria a assinatura de cessao de direitos quando se
cria desenhos para ilustracGes de revistas e/ou de livros. Neste
caso, simplesmente podera ser assinado um contrato de edigao,
uma licenga ou uma cessao, parcial ou integral.

Assim, se mediante um contrato de edi¢ao, combinar-se com o
editor autorizar somente 0 uso de uma obra em um livto ou revista,
para a qual a obra foi originariamente contratada, escolhem-se os
suportes midiaticos (grafico, eletronico, digital, audiovisual etc.).
Neste caso, pode-se presumir uma ou mais edi¢oes dos suportes
e, a edi¢ao tera carater de exclusividade. Mas, em compensagao, o
editor tera a obrigatoriedade de publicar e divulgar a obra dentro
da outra obra.

Uma licenga autoral equivale a uma cessao parcial. A lei nao
define nem licenga, nem cessao. O que se entende por cessao (global)
¢ a transferéncia total que se faz dos direitos sobre os desenhos
ao cessionario (que pode ser ou nao o editor), que é quem passa a
dizer de que forma, por qual meio, em qual territorio, por quem e
por quanto tempo a obra vai poder ser utilizada, por qualquer um
que queira compra-la para reprodugao. A cessao global e definitiva
pode ser por tempo indeterminado. Porém, a cessdo ¢ sempre
onerosa, visto que prevé pagamento ao autor e se faz por escrito.

A licen¢a ¢ um pouco maior que a edi¢do e um pouco menor
que a cessao. Ela é mais ampla, dado que prevé a transferéncia de
um maior nimero de direitos do que o de um s6 tipo de edicao, tal
como a utiliza¢ao do desenho em outro livro, para ilustrar cartdes,
para servir de abertura em uma obra audiovisual etc.
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Na licenga, controla-se diretamente o uso e a autorizagao, porque
a relagdo ¢ entre o autor e o licenciante. Isso nao acontece com a
cessao, cujo unico direito do autor é em relagao aos pagamentos,
dado que as autorizagdes sdao fornecidas pelo cessionario.

Em qualquer caso, vale salientar que so se cede ou licencia
os direitos de reproducao dos desenhos e pinturas. O direito de
manté-los na integra e o de ver o nome creditado ¢ direito do au-
tor moral, que ninguém usurpa.

75. Como proceder para assegurar que, apos
o contrato vencido, controla-se as veiculagdes do
trabalho na midia, tais como, aulas gravadas em
cursos a distincia, que muitas vezes, sdo veiculadas
em outros estados e/ou paises sem o conhecimento e
consentimento do autor?

Esse controle ¢ fundamental. Porém, vale esclarecer que cada
vez que uma aula é reexibida, essa reproducao gera direitos au-
torais a autores e demais titulares desses direitos.

Todo processo deve estar consubstanciado em um bom
contrato. Esse contrato deve antever o numero de veiculacoes,
os canais de exibic¢ao, o territorio etc., nao s6 durante a vigéncia
do referido contrato, como também depois dela.

Nesse contrato, é fundamental estipular a obrigacao do
contratante de dar conhecimento das veicula¢Ges posteriores e
de efetivar o pagamento correlato. Se esta dltima hipdtese nao
estiver prevista no contrato, entdo, a veiculagao sera ilicita, dando

ensejo a perda e danos que se pode impetrar na justica.

65



76. Quando se produz um filme sobre a vida e
a obra de uma pessoa de renomada, como proceder
quanto aos Direitos Autorais em termos de quem
filma (sujeito) e quem ¢ filmado (objeto)? Como ¢ esta
questao no Brasil?

Lamentavelmente, o filme (documentario = obra audiovisual,
conforme a Lei Autoral) nido ¢ tratado pela Lei de Direitos Au-
torais de forma especial, como desejavel.

Segundo a Associagao de Direitos Autorais (2009), quando
se toma como tema de um filme uma obra literaria, ficcional
ou real, primeiramente o autor deve procurar o criador da obra
para solicitar a autorizagao para roteirizar o filme. A vida de uma
pessoa, enquanto nao for colocada em suporte midiatico, nao ¢

uma obra autoral, portanto, ndo necessita da autorizagao prévia
do criador, dado que, desta forma, nao ha autor.

E fundamental destacar que a histéria da vida privada de uma
pessoa s6 a ela compete, sendo um direito de personalidade, ga-
rantido pela Constituicao da Republica, em seu artigo 5°, Inciso
X, como inviolavel, tanto quanto a honra e a imagem. No entanto,
a Constitui¢do fala em vida privada.

No que se refere a vida publica de pessoas publicas, a lei ndo
¢ clara, ou seja, nao informa. Neste caso, ha uma divisao entre
os juristas. Uns aceitam esse uso publico, sem a autorizagao do
“filmado” ou de seus herdeiros, outros, negam a necessidade de
autorizagao prévia por se tratar de uma figura publica.

Neste sentido, entende-se que em casos como este, s6 quando
for considerado ofensivo ou desonroso pelos interessados diretos
¢ que podera ser apreciado judicialmente.

E recomendavel uma autorizagao prévia, mesmo no caso de
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figuras publicas. O interesse individual nao pode colidir com
outro preceito constitucional, o de informar, ensinar e produzir a
memoria nacional politica, cultural, desportiva etc.

Ressalta-se que, quanto a titularidade da obra audiovisual, a Lei
n° 9610/98, Lei de Diteito Autoral, estabelece que um filme tem
como co-autores, além do diretor, o autor do argumento literario
e/ou musical. A saber, a Lei n° 5988/73 era acrescida a figura do
produtor como co-titular da obra cinematografica.

Cabe ressaltar que, na maior parte das vezes, no Brasil, o docu-
mentario nao é produto de mercado e nao possui valor de difusao
e exploragao comercial, assinalando-se mais como um trabalho
de investigacao/informacio artistica e social de preserva¢ao da

memoria cultural.

77. Como registrar materiais que utilizam doagdes
por pessoas ja falecidas?

Mediante uma declaracio dos Doadores. Porém, é condicio
“sine qua non” o registro no Cartério de Titulos e Documentos.

78. Ha possibilidade de fazer alteragdes e insergoes
em obras de outra pessoa e solicitar, por isto, direitos
autorais?

S6 o proprietario dos direitos autorais de uma obra tem o
direito de autorizar outrem a criar uma nova versao. Portanto,
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nenhuma pessoa pode reivindicar direitos autorais para uma
obra que originalmente nao lhe pertenga. Mesmo que esta sofra
modificagoes. Esta questao, sé podera acontecer, caso a pessoa
consiga aquiescéncia do proprietario (autor).

79. Quando se pode alterar na propria obra e obter
uma nova solicitagdo de direito autoral?

Somente poder-se-4 realizar um novo pedido quando as alter-
acoes forem substanciais, inovadores e criativas, ou seja, algo maior
do que simples mudancas editoriais ou secundarias.

Desta forma, nao basta somente corre¢des, dado que isto nao é
a garantia suficiente de inovagao para um novo pedido. J4, acrescer
um capitulo podera antever novas formas para um novo registro.

80. Qual é o limite da “liberdade de expressio”? E
até que ponto ¢ permitido utilizar humor sobre alguém
sem sofrer represalias de processo juridico?

Esta é uma questao mais adequada aos direitos da personalidade
que aos de autoria. O direito autoral auxilia na difusao da cultura e
do conhecimento, conferindo ao titular a exclusividade, temporaria
¢ limitada, 2 uma determinada obra. B importante lembrar que isto
ndo ocorre com outras da mesma espécie, porque todas as pessoas
possuem o direito de criar e usufruir o resultado de sua criagao.

Quanto aos limites, ha questdes sobre os quais podem até se tentar,
mas nao ha garantia do alcance de exclusividade de assuntos que sao de
dominio publico, tais como: piadas, receitas culinarias, design de roupa etc.

Como informagio, ao contar uma piada, nio é preciso solicitar
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uma licen¢a, dado que o uso publico de uma obra protegida esta
condicionado a expressa e prévia autorizacao do titular, pessoa
fisica ou juridica, quando os direitos foram negociados.

Uma questao ligada a0 humor ¢ uma forma de recordar, de modo
divertido, situacées cotidianas comuns e rotineiras. E uma forma
de liberdade de expressio, fruto da criagao de uma(s) pessoa(s),
porém livre para reprodugdes.

Segundo a Associagao Brasileira dos Direitos Autorais (2008),
ao lado do direito de se manifestar livremente (Constituicao da
Republica, art. 5°, incisos V e IX), ha o direito do criticado ou
parodiado, de nao ter a sua imagem, honra, vida privada ou in-
timidade violados, também, garantido pela Constitui¢ao (art. 5%,
inciso X). Os direitos e garantias individuais nao se unem uns aos
outros, mas devem coexistit em harmonia.

Conforme a referida Associagao, a figura publica que se queixar
perante a Justica das suas piadas, além de nao ser uma atitude
simpatica, terd que provar o prejuizo a sua imagem e honra. Se
nao conseguir esta prova, prevalecera o interesse publico, que é
de todos, a informagao jornalistica ou do entretenimento critico.

Em hipétese alguma, uma pessoa, figura publica, notéria ou
nao, podera ser caluniada ou difamada. Em qualquer caso, o bom
senso deve prevalecer. O humor devera sempre elevar as pessoas
e, nunca ser ofensivo e agressivo. Caso a questao passe a Justica,
esta devera ser avaliada por um arbitro ou por um juiz.

81. Como registrar um projeto cultural ou um
programa de TV?

Em Direitos Autorais cabem duas formas de prote¢ao: uma
moral e outra patrimonial.
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Os direitos morais sio aqueles que todo criador possui de ter
seu nome vinculado a obra, de zelar pela integridade da mesma, de
modifica-la ou conserva-la inédita.

Os direitos patrimoniais competem ao autor de utilizar, usar e
dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Habitualmente, se admite por direitos autorais patrimoniais o
percentual financeiro que cada autor tem direito na venda de cada
exemplar de sua obra, na execugio e na utilizagao (royalties).

E importante salientar que se houver cessdo dos direitos em con-
trato por um unico valor, independente do numero de exemplares
vendidos, esse valor é denominado de Direito Patrimonial de Autor.
Este direito esta relacionado ao alcance da obra (nimero de exem-
plares, territorio, midia etc.) e a reproducao do suporte.

Portanto, se alguém, sem o conhecimento prévio, reproduzir ou
copiar a obra, tal como o autor colocou no papel e distribuir e/ou
vendet, estara violando o direito autoral. Para tanto, sugere-se o reg-
istro da obra na Biblioteca Nacional como prova de anterioridade.

J4, quanto ao uso por terceiros do conteudo original da obra, a
suposicao pode ser a seguinte: o autor entregou o projeto para bus-
car um financiamento ou patrocinio e, alguém o retém para exame.
Depois o devolve e, apds alguns meses, o autor depara-se com a
ideia contida no projeto apropriado e desenvolvida por outrem.

Do ponto de vista autoral, o autor nao tem muita saida, porque
a Lei 9610/98 ¢ clara, quando afirma no artigo 8°, que nio é objeto
de protecao como direitos autorais: ideias, sistemas, métodos. Pot-
tanto, nao sendo objetos de prote¢ao, nao podem ser registrados.

Mas, segundo a Associagao Brasileira de Direitos Autoriais, o
exemplo acima € injusto, dado que o Poder Judiciario nao ¢é indife-
rente a uma situagao desta. Se o autor e sua empresa sobrevivem
de projetos dessa natureza, presume-se que sob a concorréncia
desleal o autor ira alcangar o apoio da Justica.
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82. Como utilizar obras de artes plasticas?

O autor de obra de artes plasticas, ao vendé-la, transmite o
direito de expo6-la, mas nao o direito de reproduzi-la.

Alicenga para reproducao de obra de artes plasticas, por qualquer
processo, precisa ser por escrito e ¢ onerosa.

83. Como utilizar sons?

Os sons que contenham minima originalidade de seu emis-
sot, produzidos pelo seu humano, sio protegiveis no ambito do
direito autoral. Em todos os casos ha necessidade de autorizacao
expressa dos autores.

84. Como utilizar obras musicais?

Nas obras musicais ha trés classes de direito a serem protegidos:

¢ (O daobra em si (autor e editor musical).
* O de sua interpretagao (intérprete).
* O da fixacdo fonogrifica (gravadora).

O tratado da Organizacao Mundial de Propriedade In-
telectual (OMPI, 1996), assegura a necessidade de autorizagao
de artista-intérprete ou executante e dos produtores de fono-
grama para a reprodugao.

Vale lembrar que a utilizagdo de download deve ser
objeto de especifica autorizagao no licenciamento dos direitos
sobre a obra musical.

Para utilizar obras musicais em conteidos ou qualquer
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outro dispositivo, algumas regras deverdo ser obedecidas:

1 — Referenciar titulo e autor.

2 — Informar o nome ou pseudonimo do intérprete.

3 — Informar o ano da publicagao.

4 — Informar o nome ou a marca que identifique o produtor.

85. Como proceder no caso de utilizagao de obras
intelectuais?

Qualquer obra s6 pode ser editada mediante contrato de
edigao. O editor obriga-se a reproduzir e a divulgar a obra, em
carater de exclusividade, pelo prazo e condigoes pré-estabelecidas
com o autof.

Em cada exemplar da obra, é preciso que editor cite:

¢ Titulo da obra e autor;

* Titulo original e 0 nome do tradutor (no caso de tradu¢ao);
* Ano da publicagio;

* Nome da editora.

86. E, no caso de utilizagdo de fotografia, como
proceder?

O autor da fotografia possui o direito de reproduzi-la e coloca-la
a venda, porém, observadas as restricdes a exposi¢ao, reproducio
e venda de retratos, sem prejuizo aos direitos de autor sobre a
obra fotografada. Entretanto, se a fotografia for de artes plasticas
protegidas devera constar, de forma legivel, o nome do fotégrafo
quando esta for utilizada por terceiros.
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E proibida a reprodu¢ao de obra fotografica que nao esteja
em consonancia com o original, salvo quando o autor autorizar
previamente.

87. Como utilizar obras audiovisuais?

A autorizagao do autor ou do intérprete de obra para a produgao
audiovisual implica no consentimento para a sua utilizagao economica.
Portanto, deve haver também a autorizagao por esctito para setr objeto
de comércio, usufruir lucro sobre a obra. A autotizagao cessa em 10
(dez) anos ap0s a celebragao do contrato.

Como regras:
Em cada copia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

* O titulo da obra audiovisual.

* Os nomes ou pseuddnimos do diretor e dos demais co-
autores.

* O titulo da obra adaptada e seu autor se for o caso.

* Os artistas intérpretes.

* O ano de publicagio.

* O nome ou marca que identifique.

* Neste caso, quanto a forma de contratagio destas obras, o
contrato deverd estabelecer:

* A remuneragio devida pelo produtor aos co-autores da
obra e aos artistas intérpretes e executante, bem como o
tempo, lugar e forma de pagamento.

* O prazo de conclusio da obra.

* A responsabilidade do produtor para com os autores, artis-
tas intérpretes ou executantes, no caso de co-produgio.
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88. Como utilizar obras coletivas?

Conforme o artigo 88 da Lei n® 9610/96, ao publicar a obra
coletiva, o organizador mencionara em cada exemplar:

¢ O titulo da obra.
* A relagao de todos os participantes, em ordem alfabética, se

outra nao houver sido convencionada.
* O ano de publicagio.
* O nome ou marca de identificagao.

Para qualquer contratagao, deve-se levar em conta, o precon-

izado no artigo 46, da Lei n° 9610/96:

“Os direitos do autor poderdo ser total ou parcialmente

transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a

titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licencia-
mento, concessao, cessio ou outros meios admitidos em Di-
reito, obedecidas as seguintes limita¢oes:

A transmissdo total compreende todos os direitos do au-
tor, salvo os de natureza moral e os expressamente ex-
cluidos por lei.

Somente se admitira transmissao total e definitiva dos di-
reitos mediante estipulacdo contratual escrita.

Na hipétese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, o
prazo maximo sera de 5 anos.

A cessao sera valida unicamente para o pais em que se
firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrario.

A cessdo s6 se operara para modalidades de utilizacdo ja
existentes a data do contrato.

Nio havendo especificagdes quanto a modalidade de uti-
lizacdo, o contrato sera interpretado restritivamente, en-
tendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela



indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.
Cabe a0 organizador a titularidade dos direitos patrimoniais
sobre o conjunto da obra coletiva, garantindo, no entanto, o
direito moral dos participantes, sendo que, o contrato com
o organizador especificard a contribui¢io do participante, o
prazo para entrega ou realizagdo, a remuneracdo e demais
condicOes para sua execucio.”

A Lei Autoral nao possui regulamentagao especifica quanto a
titularidade dos direitos autorais.

Cabe aos contratos — de prestagao de servigos e de trabalho — fixar
excegOes a0 preceito geral — “salvo disposicao em contrario, os direitos
em obras sob encomenda remanescem com o criador originario”.

89. Como proceder quanto a transferéncia dos
direitos autorais?

Os direitos do autor poderio ser totais ou parcialmente transferidos
a terceiros, por ele ou seus sucessores, pessoalmente ou mediante
representantes, por meio de licenciamento, cessao ou concessao.

A transferéncia do direito autoral s6 sera aceita por intermédio
da formalizacdo de contrato escrito. Porém, nio existindo este, o
prazo maximo sera de 5 (cinco) anos e, muitas vezes, ¢ onerosa.

90. Ha como se considerar legal um contrato de
edi¢gdo com um prazo indeterminado? Neste caso, o
autor podera rescindi-lo unilateralmente sem acarretar
uma pena por isto?

A queixa da maioria dos autores ¢ referente aos contratos de edigao.
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Muitos desconhecem as questdes pertinentes aos direitos autorais,
outros sao imaturos por ocasiao da assinatura dos contratos, irdo
conhecer tardiamente as consequéncias dos atos juridicos praticados.

Outrora, para os contratos de edicdo era facultada a duragao
indeterminada. Ja, para a Lei 9610/98, os contratos de edi¢ao nio
poderdo mais ser celebrados por tempo indefinido. Em se tratando
de contratos escritos, o tempo de validade nao possui regra, com
excecao aqueles que versem sobre obras futuras, 5 (cinco) anos.

Em 90% dos casos de contrato de edicao ha clausulas embu-
tidas que versam sobre cessao dos direitos patrimoniais, e nao
meramente sobre edico.

A Lei 9610/98, Lei Autoral, nio determina contrato de cessao,
mas de acordo com o artigo 53, se entende a transferéncia dos
direitos de utilizagao puiblica de uma obra ao cessionario, enquanto
que a edi¢ao definida pelo legislador, como um contrato simples de
reproducio e de divulgaciao da obra em carater de exclusividade.
O contrato de cessao de direitos, desde a Lei 5988/73, previa o
prazo como uma das condi¢Oes de validade.

No contrato de edi¢ao, a editora tem como objetivo zelar pelo bom
uso das obras, monitorando-as e divulgando-as. Assim, cabe as mes-
mas o equivalente a 20% ou 30%, em média, do que se arrecada com
a comercializacao das obras, a titulo de honorarios de agenciamento.

Toda gravagao de uma musica por outro cantor ou instrumen-
tista, ou mesmo quando almejarem utiliza-la, como fundo musical
para qualquer finalidade (novela, documentario, publicidade etc.),
a editora devera ser consultada antes do uso, a fim de autorizar,
celebrar os contratos e fazer os devidos repasses aos criadores
dos valores negociados.

Na hipétese do autor ser maior de 21 (vinte e um) anos, é
dificil a rescisao unilateral de contrato, sem responder por perdas

e danos, simplesmente pela mudanga de ideia. Porém, podera
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haver uma rescisao desde que o autor prove que a editora nao
produziu ou divulgou a musica enquanto esteve na posse da
obra para comercializagio ou, mesmo que prove que ela nao lhe
fez o repasse financeiro dos direitos patrimoniais nas datas pré-
estabelecidas em contrato. Assim, o autor podera pedir a rescisao
judicial ou extrajudicial se a editora nao cumprir as clausulas do
contrato celebrado.

Sugere-se que todo autor procure uma editora idonea para
comercializar suas obras, que esteja estabelecida no mercado ha
algum tempo, tenha por habito a utilizacdo de obras somente
com a devida permissao do autor, bem como faga rigorosamente
o pagamento dos direitos patrimoniais aos criadores das obras. F

importante o autor nunca assinar um contrato de adesao.

91. Como proceder para registrar obras inéditas de
texto, ja pensando que elas possam vir a compor a base
do conteudo de outras linguagens a serem exploradas
em diversas midias? Durante o processo de registro ha
etapas que poderao ser realizadas pelo autor?

O 6rgao encarregado para realizar o registro do direito autoral é
a Biblioteca Nacional. A saber, os registros em matéria autoral nao
possuem a mesma importancia do registro de documentos sobre
imoveis ou marcas. Ambos sao constitutivos de direitos, ou seja,
quem exibe a certidao do registro é o proprietario e pode afastar
outra pessoa de cobiga a propriedade ou eventual direito sobre ela.

O registro autoral ¢ um simples zelo e tem como objetivo declarar
o direito que se possui, unicamente, quanto ao que foi e como foi
registrado. Porém, como prova de anterioridade, possui igual vali-
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dade de um registro no Cartério de Titulos e Documentos quando
a discussao recair sobre a identidade de obras e nao de autores.

E fundamental observar que a Fundacio Biblioteca Nacional
nao pode analisar o conteido de uma obra levada para registro
ou recusa-la somente porque ela é parecida com outra.

A autoria se prova com a cria¢ao da obra como fato. Caso a
pessoa seja a verdadeira criadora de uma obra, podera provar por
meios habeis, tais como testemunhos ou documentos. Mas, € valido
lembrar que essa prova somente tem validade judicial.

A prote¢ao da Lei Autoral somente dar-se-4 sobre a obra criada,
a qual nao haja davidas quanto a sua autoria. Ou seja, no caso da
obra ser um livro, antes de entrega-lo a editora, recomenda-se que
o autor leve-o para registro como seguranca.

O registro na Fundagao Biblioteca Nacional possui fé publica,
ou seja, caso uma pessoa declarar que o seu texto sofreu mudan-
¢as e nao as autorizou, a certidao da FBN serd a prova cabal a
confissao da violagdo do direito moral. Desta forma, o registro s6
pertence ao autor e a sua obra, ndo da garantia contra imitagoes.

Quanto a garantia de que o registro atue como base de conteido
de outras midias, também ndo traz proveito, porque as outras midias
sa0 expressoes de um mesmo tema com a concorréncia de varios
outros elementos fundamentais de composi¢ao da obra. Ou seja,
se a partir de um texto escrito se realizar um filme, a obra audio-
visual na qual o texto se transformar contera outras obras autorais
e titulares de direitos unidas a ela, ou melhor, o texto sera apenas
um dos elementos de expressio. No caso, o texto escrito passou a
contar com diferentes personagens, tais como: atores, figurantes,
cenario, som, iluminagao, produgdo executiva, continuista, dire-
tor e/ou produtot, bem como sofreu novas alteracoes no texto
original, ocasionando novas criagdes. Portanto, deixou de ser de
propriedade de uma s6 pessoa, para uma criagao coletiva.

Além disso, um produtor de cinema ou mesmo diretor de teatro

78



podera, de forma alguma, apropriar-se de um texto sem prévio
consentimento do autor.

92. Como se procede no quesito “prestagio de
contas” de contrato de edigio?

Em qualquer condi¢ao de contrato o editor é obrigado a facultar
ao autor o exame da escrituracdo na parte que lhe corresponde,
bem como informa-lo sobre o estado da edicio.

O editor sera obrigado a prestar contas mensalmente ao autor
sempre que a retribuicao estiver condicionada a venda da obra,
salvo se prazo diferente estiver condicionado no contrato. O prazo
mais comum proposto ¢ de 6 (seis) em 6(seis) meses.

93. Qual o prazo de validade de um contrato de
edicao?

Se nao for estabelecido um prazo em contrato para a edi¢ao
da obra, considera-se que a obra devera ser publicada em um
periodo de 2 (dois) anos, apds a assinatura do contrato, ou o
prazo referente a uma edi¢ao da obra. Nao havendo a edi¢ao da
obra no prazo contratual, o contrato podera ser rescindido e o
editor podera responder por danos. Entretanto, enquanto nao se
consumirem as edi¢gdes a que o editor tiver direito, o autor nao
podera dispor de sua obra.

Considera-se esgotada a edigao somente quando restarem em
estoque, em poder do editor, exemplares em nimero inferior a
10% do total da edigao. Neste caso, o editor sé podera vender os
exemplares restantes, como saldo, ap6s 1 (um) ano de langamento
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da obra, e o autor deve ser notificado de que, no prazo de 30 (trinta)
dias, tera a prioridade na aquisicao dos referidos exemplares pelo
preco de saldo.

94. Como proceder quanto aos direitos autorais de
uma obra que tenha sua edigdo esgotada?

Segundo a Associagao Brasileira de Direitos Autorais (2008),
o fato da edi¢ao da obra estar esgotada nao denota possibilidade
de uma reproducio.

Muitas vezes, uma obra pode estar fora de circulacao por
problemas logisticos em fun¢ao de uma nova edigdo ou mesmo
pelo desinteresse do autor em uma nova impressao.

Conforme preconiza o § 2°, do artigo 63, Lei 9610/98, Lei
autoral, ¢ considerada esgotada a edi¢ao de uma obra somente
quando restarem em estoque 10% de exemplares do total da edicao,
em poder do editor. O artigo 65, da referida Lei, esclarece que:

...esgotada a edi¢io, e o editor, com direito a outra, nio a publi-
car, podera o autor notifica-lo a que o faga em certo prazo, sob
pena de perder aquele direito, além de responder por danos.

O artigo 67 recomenda que:

...se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel a atu-
alizagdo da obra em novas edi¢bes, o editor, negando-se o
autor a fazé-la, dela podera encarregar outrem, mencionando
o fato na edicao.

Desta forma, o contrato de edi¢ao determina o prazo e as
condig¢bes pactuadas com o autor da obra relativas a exploragao
e a reproducio. A Lei 9610/98 fornece os elementos para que o
autor e o editor tenham seus direitos e interesses garantidos no
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que concerne as novas edigdes.

Segundo Ascensiao (2007), no caso de obras ja divulgadas e nao
mais no mercado, deveria haver a possibilidade de reproducao com
fins justificados que ultrapassassem o uso privado. Além disso, o
autor esclarece que os fins nao seriam justificados se a auséncia da
obra fosse temporaria e as necessidades permitissem esperar pela
publicacao da obra. No entanto, o referido autor salienta que, em
qualquer dos casos, deveria ser imposta a adequada remuneragao.

95. Como auferir Royalties?

Normalmente, a aquisi¢ao dos Royalties sobre a comercializagao
de copias de uma obra é uma questio de acordos privados entre
o autor e o editor.

A Fundaciao Biblioteca Nacional, a Escola Nacional de Belas
Artes e outras entidades ndo representam papel algum na execu¢ao
das condigbes contratuais ou praticas de negocio.

Ha organizagoes autorizadas a recolher e distribuir os valores
obtidos com direitos autorais e publicacoes (Royalties) para seus
sécios, em caso de musica. No caso de obras, o pagamento ¢ feito
pelos editores.

96. Uma obra estara protegida pelos direitos
autorais em outros paises?

Sim. O Brasil mantém acordos e faz parte de tratados interna-
cionais para a prote¢ao de Direitos Autorais em quase todo mundo
e, como resultado destes acordos, sio honrados e assegurados os
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direitos autorais dos seus cidadaos.

97. Quanto a questao dos direitos autorais no caso
da Internet? Ja existe legislagao pertinente?

Com a explosio das novas tecnologias, principalmente no que
concerne a informatica, esta havendo o surgimento de uma nova
cultura, com novos conceitos de comercializagio.

Um dos problemas que hoje se discute ¢ se a Internet é uma
midia impressa, tais como jornais e revistas. Caso afirmativo, esta
fora de qualquer controle ou censura. Porém, se for do tipo a
nao impressa, esta submetida aos regulamentos correspondentes.

Outro fato complicador a analise da Internet é que esta nao
tem um proprietario definido, um autor, tendo em vista que ¢ livre,
ou seja, qualquer um que possua um computador pode acessa-la.

Os questionamentos aparecem constantemente, porém, nem
sempre as respostas conseguem atender corretamente, visto que
a Internet é nova e assuntos novos sdo aqueles que mais clamam
por solugoes.

Lamentavelmente, somente com a experiéncia € com o tempo
¢ que os caminhos irdo aparecer e fornecerao os passos juridicos
que deverio ser tomados. FE uma nova cultura no que se refere
a protecao justa dos direitos autorais (GANDELMAN, 2001).

E importante ressaltar que as obras intelectuais tais como: livros,
videos, filmes, fotos, obras de artes plasticas, musica, intérpretes
etc., mesmo quando digitalizadas, ndo perdem a prote¢ao. Sendo
assim, ¢ terminantemente proibido usar sem a devida autorizagao,
visto que os direitos autorais tém a mesma vigéncia no mundo
cibernético e no mundo fisico.
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Portanto, os ctimes cometidos por qualquer pessoa, seja no mundo
fisico, seja no mundo virtual, sao passiveis de puni¢ao pelo Codigo Penal
Brasileiro. A Lei Brasileira de Direitos Autorais (Lei 9.610/98) trata, em
sua maior parte, de criagdes tangfveis, tais como: livros, publicagdes
impressas, fotos, obras artisticas, literarias, cientificas, etc. Apesar das
inovagoes incorporadas nessa Lei, como a inclusao da Utlizagao de
Bases de Dados, da Utilizacao da Obra Coletiva, entre outras, ainda,
assim, nao cobre assuntos referentes ao uso do meio eletronico.

98. Quais sdo os principais meios de utilizagdo da
Musica na Internet?

A reprodugio, a execugao publica e a distribui¢ao, onde um
processo nao exclui o outro, pelo contrario, coexistem.

No que concerne a reprodugao da obra, o artigo 5%, Incisos
VI e VII, da Lei n° 9610/98, estabelece que:

VI - reprodugido - a copia de um ou varios exemplares de
uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fono-
grama, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer ar-
mazenamento permanente ou temporario por meios ele-
tronicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser
desenvolvido.

VII - contrafacdo — a reproducido nio autorizada.

Portanto, reprodugao é o ato de copiar a obra, resultando
em um objeto tangivel, um arquivo eletronico ou qualquer outra
forma de fixacio.

Diante do avanco tecnolégico, observou-se o surgimento de
meios capazes de facilitar cada vez mais a troca de arquivos musicais
pela Internet (tal como o MP3, que possibilita o armazenamento e
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a reproducao de musicas com qualidade digital), obtendo-se, com

isso, um aumento consideravel da reprodu¢ao nao autorizada.

Hoje, somente com uma unidade de Cd-rom ou DVD, monta-se

uma coletanea pessoal com qualidade digital.

Porém, mesmo com esta facilidade, deve-se observar as questoes

referentes ao Direito Autoral da Musica, no ambito da Internet,

com um olhar critico e reflexivo.

Quanto 2a execucio da obra, na Lei 9.610/98, destacam-se tais

disposigoes:
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Art. 68 - Sem prévia e expressa autorizacdo do autor ou titu-
lar, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais composi¢des mu-
sicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacoes e
execugoes publicas. (...)

§ 2° - Considera-se execugdo publica a utilizacdo de com-
posi¢oes musicais ou litero-musicais mediante a participagio
de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de fonogram-
as e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por
quaisquer processos, inclusive a radiodifusdo ou transmissio
por qualquer modalidade, e a exibi¢iao cinematografica. (...)

§ 4° - Previamente a realizacdo da execug¢io publica, o em-
presario deverd apresentar ao escritério central, previsto no
artigo 99, a comprovagio dos recolhimentos relativos aos
direitos autorais.(...)

§ 6° - O empresario entregara ao escritério central, imedi-
atamente apos a execucdo publica ou transmissdo, relacao
completa das obras e fonogramas utilizados, indicando os
nomes dos respectivos autores, artistas e produtores.

Art. 94 — Cabe ao produtor fonografico perceber dos
usuarios a que se refere o artigo 68 e paragrafos desta Lei os
proventos pecuniarios resultantes da execucdo publica dos
fonogramas e reparti-los com os artistas, na forma conven-
cionada entre eles ou suas associacoes.



Dentre os Direitos Patrimoniais do autor inscreve-se o direito
de execugao publica, o qual tem o criador da obra musical de au-
torizar a comunicagao de sua criagdo ao publico, por meio de vozes,
instrumentos, aparelhos mecanicos ou eletronicos, recebendo por
isto o valor financeiro correspondente.

Em razao de sua natureza e da diversificagao dos processos e
dos meios de comunica¢ao da musica, o direito de execug¢ao publica
¢ um dos direitos mais relevantes para o autor, apresentando dife-
rentes especificagdes em consonancia com a forma de utilizagao.

E necessario salientar que a execugao é o contato da obra com
o publico, por meio da expressao sonora, alcangado, com o ob-
jetivo de auferir lucro, direto ou indireto, por processo acabado.
Portanto, qualquer processo de execucio publica deve gerar uma
remuneracio ao autor.

Ressalta-se que o Escritorio Central de Arrecadagao e Distri-
bui¢ao, ECAD, é o 6rgao competente para autorizar a €Xecugao
publica da obra musical. Por outro lado, ¢ de competéncia do
referido C)rgﬁo a arrecadacdo de Direitos Autorais pela execucao
da musica, assim como com a radiodifusio tradicional e a distri-
buic¢do dos direitos para os titulares.

No que tange a distribui¢io da obra, o art. 5° da Lei 9.610/98,
preconiza:

Art.5° (...)

IV - Distribuicio - a colocagio a disposicdao do publico do
original ou copia de obras literarias, artisticas ou cientificas,
interpretagoes ou execugdes fixadas e fonogramas, mediante
a venda, locacdo ou qualquer outra forma de transferéncia de

propriedade ou posse.

Portanto, adaptando o conceito para o espago cibernético, a
distribuicio da musica se faz quando quaisquer obras intelectuais,
tais como: interpretagoes, execucoes fixadas ou fonogramas sao
disponibilizadas ao publico por sistemas de comunicagao eletroni-
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ca, com o fito de venda ou transferéncia de propriedade. Desta
forma, é a transferéncia ou a disponibilizagao da obra musical
para reproducio.

Assim, quando um site vende musicas ou Cd-rom pela Internet,
fundamenta-se em uma distribuicao eletronica, incidindo Direitos
Patrimoniais.

O art. 29, inciso VII, da mesma Lei, impoe a precisao de autoriza-
¢do prévia e expressa do autor para a distribuigdo com o objetivo de
oferta de obras ou produg¢des por meio de cabo, fibra 6tica, satélite,
ondas ou qualquer outro sistema que admita a realizagdo da selegao
da obra ou produgao para percebé-la em um tempo e lugar.

Porém, ainda, hoje ha a distribuicdo eletronica, ou seja, aquela
que quando o consumidor, fazendo uso de um gravador de Cd-
rom, conecta o site do seu artista ou gravadora favorita e faz um
download da musica diretamente para o seu gravador de CD-Rom
ou para a memoria do seu computador, como forma de escolher
faixas do disco para baixar, criando seus proprios CDs.

99. Como se da a execugdo da obra musical no
espago cibernético?

Por duas formas: Szzuleasting e do streaming nas radios virtuais;
Lojas virtuais de CDs e DVDs.

Simuleasting: Transmissao simultanea inalterada de emissoes
de radio e televisao aberta ou via cabo, por meio da Internet. E
feito em analogia ao broadcasting (termo inglés utilizado para a
radiodifusao convencional).

A emissora, a0 tempo que promove a simultaneidade de sua
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programacao tradicional com a Internet, estimula novas formas de
ingressos financeiros, obtidos pela musica apresentada diretamente
ao usuario da Internet.

Uma forma de publicidade na szzulcasting encontra-se espe-
cificamente no site da emissora exclusivamente contratada para
patrocinar a nova atividade.

Streaming: Termo técnico, em inglés, usado para a prtica de transmitir
musica por meio da Internet. O sistema de transmissao pela Internet

por streaming ¢ denominado webcasting, que tem por caracteristicas:

*  Interatividade em potencial oferecida pelo webcaster ao usudrio,
o que distingue este método do simulcasting e do broadcasting,

* Dossibilidade oferecida ao usudrio de fazer o download
das musicas, no tempo e ordem que preferir. Este sistema
denomina-se on demand. Por meio dele ¢ possivel combi-
nar musicas, criar séries por intérpretes, autores ou géne-
ros, onde o usudrio pode montar sua prépria coletinea a
partir das musicas dispostas pelo webcasting e fixadas na
memoria do seu computador.

Portanto, a interatividade que caracteriza o sistema de wusic
on demand, requer uma licenca especial dos titulares dos direitos
autorais, ou seja, dos autores, executantes, intérpretes e produtores
de fonogramas, conforme preconiza o artigo 29 da Lei 9.610/98,
quando dispoe que “realizar a sele¢ao da obra ou produg¢io para
percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados”.
Portanto, ha necessidade de prévia e expressa licenga dos titulares
dos direitos autorais.

Também, equivalente ao que procede com o simulecasting, os
ingressos financeiros auferidos com a publicidade posta no site
do webcaster devem ser divididos com os titulares dos direitos
autorais (JALIL, 2004). Cabe a emissora pagar os direitos autorais
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a execugdo publica.

Porém, na hipétese de ndo haver o download da musica e o
ouvinte a escutar no ambito doméstico ou privativo, nao ¢ preciso
autorizagao do autor para a execug¢ao da obra.

Ja, no caso das lojas virtuais de CDs estdo envolvidas as questoes
pertinentes a execugao e a distribui¢dao da obra.

100.0O autor tem o direito de autorizar a reprodugao
de sua obra na midia que desejar?

Sim, o autor tem o direito de autorizar a reproducao de sua
obra no meio que quiser, incluindo a Internet. O que deve ser
observado ¢ o que o usuario pode fazer com esse material. E 6b-
vio que, se ele fizer uma cépia de um material protegido e quiser
utilizar, devera solicitar a autorizaciao do autot.

Texto, home page ou site que apresentar criatividade e originalidade
¢ protegido, portanto, precisara de autorizagao para ser reproduzido.

101.E, quanto a sons e imagens. E o mesmo
principio?

O mesmo principio que protege a obra originaria também res-
guarda os direitos conexos. Desta forma, a utilizacdo de imagens
e sons estdo sujeitos a autorizagao do autor para reprodugao.

Porém, o que ocorre, com muita facilidade, é a manipulagao
mediante programas, onde é possivel a alteracao de uma imagem
de tal forma que se torna quase impossivel assegurar, ou mesmo
provar, que pertenga a seu autof.
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102.Tudo o que ¢ publicado num blog ¢é de
responsabilidade direta do autor?

Os Direitos Morais de quaisquer criagoes intelectuais sempre
serdo de responsabilidade direta de seus autores, independente
do veiculo de comunicagio. J4 os Direitos Patrimoniais implicam
as suas responsabilidades por sobre os responsdveis pela Edi¢ao,
Publicagao, Armazenamento, Organizagdo, Producio e todas as
dreas envolvidas no processo de distribui¢ao dessas informagées. No
caso da rede mundial, o dono do dominio em que estd publicada
a matéria é quem possui os Direitos Patrimoniais da obra. Dessa
forma, ele, também, é responsdvel legal pelo contetdo que veicula.

103.Como proceder no caso de tradugio ou versao
de uma obra?

Na tradugio o tradutor é um titular de algo que originou da
criagdo. O efeito é uma obra derivada da obra original. Uma obra
traduzida ¢ resultado de uma outra obra, porém, o tradutor possui
a titularidade origindria. Se alguém pretender utilizar a tradugao
devera solicitar autorizagao ao tradutor bem como ao autor da obra.

Nas questoes relativas as obras musicais, conclui-se ser uma nova
letra para uma melodia. Portanto, o versionista, ou seja, aquele
que faz a verso de uma letra passa a ser o autor de uma nova letra.
Neste caso, passa a ser o parceiro do autor da melodia, mesmo que
a versao nao siga a tradu(_;éo corretamente, mas coloca palavras
em outra lingua, dentro das possibilidades exigidas pela melodia.
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104.0 que sio direitos conexos?

Também sao conhecidos como direitos vizinhos ou andlogos (aos
direitos de autor) identificado na sua origem, natureza e peculiaridades,
bem como os seus titulares. E preconizado pela Lei n°. 9610/98.

Decorre de uma realidade sécioecondmica suscitada pela
evolucio tecnoldgica, que transformou a execugao da obra, em
algo duradouro, mediante fixagao sonora ou audiovisual. Hoje, hd
a possibilidade de eternizar no tempo ou projetar pelo espago uma
obra, dando uma nova dimensio nas distancias. (EBOLI, 2003).

105.E quem sio seus titulares?

Trés sao os titulares de Direitos Conexos, ou seja, o artista, sobre
sua interpretagio ou execugio, o produtor de fonogramas, sobre sua
produgio sonora e o organismo de radiodifusao, sobre seu programa.

106. Como sio protegidos?

A protegio aos Direitos Conexos nio depende de registro e é
preconizado pela Lei n°. 9.610/98. A duragao da protegio é de 70
(setenta) anos a partir do ano em que houve a primeira fixagao,
transmissao ou representagio publica.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Escrever esta pequena obra foi um tanto dificil, dado que nao
somos advogados especializados em Direitos Autorais, mas, ao
mesmo tempo, foi um ato prazeroso que possibilitou a ampliacao
de novos conhecimentos.

Portanto, aceitamos a gratificante missao de escrever sobre
a tematica, o que nos deixou muito contentes e estimulados a
avangar nos estudos sobre propriedade intelectual.

Quando iniciamos o trabalho, pudemos observar quao preo-
cupante é o tema, visto que, a0 mundo académico, ficam muitos
questionamentos que foram apontados por clientes do Nucleo
de Propriedade Intelectual da UFPR, tais como: o que fazer para
produzir materiais didaticos? O que ¢é considerado pirataria?
Como utilizar obras de terceiros?

Neste caso, a resposta as questdes foi a mola propulsora para
escrever sobre um tema muitas vezes desconhecido para a maio-
ria das pessoas, principalmente, aos profissionais do mundo
académico, de uma forma didatica e simples.

Estas questdes ja nos angustiavam e nos motivaram a escrev-
er sobre o tema, visto que estavamos dos dois lados do balcio,
ou seja, como membros da Agéncia de Inovagao e, também,
como autores de materiais didaticos, ao tempo de coloca-los a
disposi¢ao dos interessados.

Sabemos que este sera o inicio de um processo muito maior,
visto que esta obra estara em constante mutac¢do, dado que fara
parte de um ambiente hipermidiatico de acesso livre na Inter-
net. Este procedimento facilitara a inclusao de novas perguntas
e respostas, bem como a construcdo de debates sobre os temas
correlatos a inovagao.

Ao ler a obra, estarao ajudando-nos como leitores. Opinem,
mandem duvidas, sugestoes de temas ou criticas! Serdo muito
bem-vindas!
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LEGISLACAO BRASILEIRA

LEI N° 9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998.

Altera, atualiza e consolida a legislacao sobre direitos autorais

e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o
Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Titulo I
Disposigoes Preliminares

Art. 1° Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob
esta denominacdo os direitos de autor e os que lhes sao con-

€XO0s.

Art. 2° Os estrangeiros domiciliados no exterior gozarao da
protecio assegurada nos acordos, convengdes e tratados em vig-
or no Brasil.

Paragrafo unico. Aplica-se o disposto nesta Lei aos nacionais
ou pessoas domiciliadas em pais que assegure aos brasileiros ou
pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na protegao aos
direitos autorais ou equivalentes.

Art. 3° Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais,

bens moveis.

Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negocios juridicos
sobre os direitos autorais.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:
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I - publicacao - o oferecimento de obra literaria, artistica ou
cientifica ao conhecimento do publico, com o consentimento
do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por
qualquer forma ou processo;

II - transmissio ou emissao - a difusio de sons ou de sons e
imagens, por meio de ondas radioelétricas; sinais de satélite; fio,
cabo ou outro condutor; meios 6ticos ou qualquer outro pro-
cesso eletromagnético;

111 - retransmissao - a emissao simultanea da transmissao de
uma empresa por outra;

IV - distribui¢ao - a colocagdo a disposi¢io do publico do
original ou copia de obras literarias, artisticas ou cientificas,
interpretagdes ou execugdes fixadas e fonogramas, mediante a
venda, locagao ou qualquer outra forma de transferéncia de pro-
priedade ou posse;

V - comunicagiao ao publico - ato mediante o qual a obra ¢
colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou procedi-
mento e que ndo consista na distribuicao de exemplares;

VI - reproducio - a copia de um ou varios exemplares de
uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma,
de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento
permanente ou temporario por meios eletronicos ou qualquer
outro meio de fixagdao que venha a ser desenvolvido;

VII - contrafagdo - a reprodugao nio autorizada;
VIII - obra:

a) em co-autoria - quando ¢ criada em comum, por dois ou
malis autores;

b) anénima - quando nao se indica o nome do autor, por sua
vontade ou por ser desconhecido;
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©) pseudonima - quando o autor se oculta sob nome suposto;
d) inédita - a que nao haja sido objeto de publicacio;

¢) poéstuma - a que se publique apds a morte do autor;

t) originaria - a criacdo primigena;

@) derivada - a que, constituindo criagao intelectual nova, re-
sulta da transformagdo de obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizagdao e respons-
abilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu
nome ou marca e que ¢ constituida pela participacao de difer-
entes autores, cujas contribui¢oes se fundem numa criagao au-
tonoma;

1) audiovisual - a que resulta da fixagdo de imagens com ou
sem som, que tenha a finalidade de criar, por meio de sua re-
producio, a impressao de movimento, independentemente dos
processos de sua captagao, do suporte usado inicial ou poste-
riormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua
veicula¢io;

IX - fonograma - toda fixagao de sons de uma execu¢ao ou in-
terpretacao ou de outros sons, ou de uma representacao de sons
que nao seja uma fixagao incluida em uma obra audiovisual;

X - editor - a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o dire-
ito exclusivo de reproducio da obra e o dever de divulga-la, nos
limites previstos no contrato de edi¢ao;

XTI - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a inicia-
tiva e tem a responsabilidade econoémica da primeira fixa¢ao do
fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a natureza
do suporte utilizado;

XII - radiodifusdo - a transmissao sem fio, inclusive por sa-
télites, de sons ou imagens e sons ou das representagoes desses,
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para recep¢ao ao publico e a transmissao de sinais codificados,
quando os meios de decodificagio sejam oferecidos ao publico
pelo organismo de radiodifusao ou com seu consentimento;

XIIT - artistas intérpretes ou executantes - todos os atores,
cantores, musicos, bailarinos ou outras pessoas que representem
um papel, cantem, recitem, declamem, interpretem ou executem
em qualquer forma obras literarias ou artisticas ou expressdes do
folclore.

Art. 6° Nao serao de dominio da Unido, dos Estados, do Dis-
trito Federal ou dos Municipios as obras por eles simplesmente
subvencionadas.

Titulo II
Das Obras Intelectuais
Capitulo I
Das Obras Protegidas

Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagcdes do espiri-
to, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangfvel, conhecido ou que se invente no futuro,
tais como:

I - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

IT - as conferéncias, alocucoes, sermdes e outras obras da
mesma natureza;

III - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugao
cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢oes musicais, tenham ou nao letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nio, inclusive as
cinematograficas;
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VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer pro-
cesso analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, lito-
grafia e arte cinética;

IX - as ilustragoes, cartas geograficas e outras obras da mesma
natureza;

X - os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a
geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, ce-
nografia e ciéncia;

XI - as adaptagoes, tradugdes e outras transformagoes de
obras originais, apresentadas como criacao intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilacées, antologias, enciclopé-
dias, dicionarios, bases de dados e outras obras, que, por sua
selecao, organizacao ou disposi¢ao de seu contetido, constituam
uma criacao intelectual.

§ 1° Os programas de computador sao objeto de legislacao
especifica, observadas as disposi¢oes desta Lei que lhes sejam
aplicaveis.

§ 2° A protecao concedida no inciso XIII nio abarca os da-
dos ou materiais em si mesmos e se entende sem prejuizo de
quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou
materiais contidos nas obras.

§ 3° No dominio das ciéncias, a prote¢ao recaira sobre a forma
literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu conteudo cientifico
ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os demais
campos da propriedade imaterial.

Art. 8° Nio sido objeto de prote¢ido como direitos autorais de
que trata esta Lei:
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I - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos,
projetos ou conceitos matematicos como tais;

IT - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais,
jogos ou negocios;

III - os formularios em branco para serem preenchidos
por qualquer tipo de informagao, cientifica ou nao, e suas in-
strucoes;

IV - os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos, regu-

lamentos, decisoes judiciais e demais atos oficiais;

V - as informacbes de uso comum tais como calendarios,
agendas, cadastros ou legendas;

VI - 0s nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias con-
tidas nas obras.

Art. 9° A c6pia de obra de arte pléstica feita pelo préprio au-
tor ¢ assegurada a mesma protecao de que goza o original.

Art. 10. A protegao a obra intelectual abrange o seu titulo, se
original e inconfundivel com o de obra do mesmo género, divul-
gada anteriormente por outro autof.

Paragrafo unico. O titulo de publicagdes periddicas, inclu-
sive jornais, é protegido até um ano ap6s a saida do seu dltimo
namero, salvo se forem anuais, caso em que esse prazo se elevara
a dois anos.

Capitulo II
Da Autoria das Obras Intelectuais

Art. 11. Autor ¢ a pessoa fisica criadora de obra literaria, artis-
tica ou cientifica.

108



Paragrafo unico. A protecao concedida ao autor podera apli-
car-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lel.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador
da obra literaria, artistica ou cientifica usar de seu nome civil,
completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo ou
qualquer outro sinal convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, nio havendo
prova em contrario, aquele que, por uma das modalidades de
identifica¢do referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade
com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade na sua utiliza-
¢ao0.

Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, at-
ranja ou orquestra obra caida no dominio publico, nio podendo
opor-se a outra adaptagdo, arranjo, orquestragao ou traducao,
salvo se for copia da sua.

Art. 15. A co-autoria da obra ¢ atribuida aqueles em cujo
nome, pseudénimo ou sinal convencional for utilizada.

§ 1° Nao se considera co-autor quem simplesmente auxil-
iou o autor na produ¢ao da obra literaria, artistica ou cientifica,
revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo
sua edi¢ao ou apresentagdo por qualquer meio.

§ 2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada sepa-
radamente, sdo asseguradas todas as faculdades inerentes a sua
criagdo como obra individual, vedada, porém, a utilizagdo que
possa acarretar prejuizo a exploracao da obra comum.

Art. 16. Sao co-autores da obra audiovisual o autor do assunto
ou argumento literario, musical ou litero-musical e o diretor.

Paragrafo unico. Consideram-se co-autores de desenhos ani-
mados os que criam os desenhos utilizados na obra audiovisual.
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Art. 17. E assegurada a protecio as participacoes individuais
em obras coletivas.

§ 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos
morais, podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na
obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remuneracio
contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimo-
niais sobre o conjunto da obra coletiva.

§ 3° O contrato com o organizador especificara a contribuicao
do participante, o prazo para entrega ou realizacio, a remunera-
¢ao e demais condigOes para sua execugio.

Capitulo III
Do Registro das Obras Intelectuais

Art. 18. A prote¢ao aos direitos de que trata esta Lei inde-
pende de registro.

Art. 19. E facultado ao autor registrar a sua obra no 6rgio
publico definido no caput e no § 1° do art. 17 da Lei n® 5.988, de
14 de dezembro de 1973.

Art. 20. Para os servigos de registro previstos nesta Lei sera
cobrada retribuicao, cujo valor e processo de recolhimento serdo
estabelecidos por ato do titular do 6rgao da administracao puabli-
ca federal a que estiver vinculado o registro das obras intelec-
tuats.

Art. 21. Os servicos de registro de que trata esta Lei serdo
organizados conforme preceitua o § 2° do art. 17 da Lei n® 5.988,
de 14 de dezembro de 1973.
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Titulo III
Dos Direitos do Autor

Capitulo I
Disposigoes Preliminares

Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais
sobre a obra que criou.

Art. 23. Os co-autores da obra intelectual exercerdo, de co-
mum acordo, os seus direitos, salvo convencao em contrario.

Capitulo II
Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. Sio direitos morais do autor:
I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

IT - o de ter seu nome, pseudonimo ou sinal convencional
indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacao de
sua obra;

III - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quais-
quer modificagdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma,
possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacao
ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer
forma de utilizagao ja autorizada, quando a circulagio ou utiliza-
¢ao implicarem afronta a sua reputagao e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar tnico e raro da obra, quando
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se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de,
por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovi-
sual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor incon-
veniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera inden-
izado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a Seus sucessores 0s
direitos a que se referem os incisos I a I'V.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da
obra caida em dominio publico.

§ 3% Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias
indenizages a terceiros, quando couberem.

Art. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos dire-
itos morais sobre a obra audiovisual.

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquit-
etonico alterado sem o seu consentimento durante a execugao ou
apos a conclusio da construgao.

Paragrafo unico. O proprietario da construgao responde pe-
los danos que causar ao autor sempre que, apos o repudio, der
como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e irre-
nunciaveis.

Capitulo III
Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragao

Art. 28. Cabe a0 autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e
dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizagao prévia e expressa do autor a
utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:
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I - a reproducao parcial ou integral;
1T - a edicio;

III - a adaptagao, o arranjo musical e quaisquer outras trans-
formacoes;

IV - a tradugdo para qualquer idioma;
V - ainclusio em fonograma ou produgao audiovisual;

VI - a distribui¢dao, quando ndo intrinseca ao contrato fir-
mado pelo autor com terceiros para uso ou exploragao da obra;

VII - a distribui¢ao para oferta de obras ou produgbes medi-
ante cabo, fibra ética, satélite, ondas ou qualquer outro sistema
que permita ao usudrio realizar a selecao da obra ou producio
para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados
por quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as
obras ou produgdes se faga por qualquer sistema que importe em
pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artis-
tica ou cientifica, mediante:

a) representacao, recitacao ou declamagao;

b) execu¢ao musical;

¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
d) radiodifusao sonora ou televisiva;

e) captacao de transmissio de radiodifusio em locais de
frequéncia coletiva;

f) sonorizaciao ambiental;

2) a exibi¢do audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;
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i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefonicos ou nao, cabos
de qualquer tipo e meios de comunicagdo similares que venham
a ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusio em base de dados, 0 armazenamento em com-
putador, a microfilmagem e as demais formas de arquivamento
do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacao existentes ou
¢
quc venham a ser inventadas.

Art. 30. No exercicio do direito de reprodugio, o titular dos
direitos autorais podera colocar a disposi¢ao do publico a obra,
na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou
gratuito.

§ 1° O direito de exclusividade de reproducio nido sera
aplicavel quando ela for temporaria e apenas tiver o proposito de
tornar a obra, fonograma ou interpretagao perceptivel em meio
eletronico ou quando for de natureza transitéria e incidental,
desde que ocorra no curso do uso devidamente autorizado da
obra, pelo titular.

§ 2° Em qualquer modalidade de reproducio, a quantidade
de exemplares sera informada e controlada, cabendo a quem re-
produzir a obra a responsabilidade de manter os registros que
permitam, ao autor, a fiscaliza¢ao do aproveitamento economico
da exploragao.

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacio de obras
literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas siao indepen-
dentes entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo
produtor, respectivamente, nao se estende a quaisquer das de-
malis.

Art. 32. Quando uma obra feita em regime de co-autoria nao
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for divisivel, nenhum dos co-autores, sob pena de responder por
perdas e danos, podera, sem consentimento dos demais, publica-
la ou autorizar-lhe a publica¢ao, salvo na cole¢ao de suas obras
completas.

§ 1° Havendo divergéncia, os co-autores decidirdao por maio-
ria.

§ 2° Ao co-autor dissidente ¢ assegurado o direito de nao con-
tribuir para as despesas de publica¢ao, renunciando a sua parte
nos lucros, e o de vedar que se inscreva seu nome na obra.

§ 3° Cada co-autor pode, individualmente, sem aquiescéncia
dos outros, registrar a obra e defender os proprios direitos contra
terceiros.

Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que nio pertencga ao
dominio publico, a pretexto de anota-la, comenta-la ou melhora-
la, sem permissio do autor.

Paragrafo tnico. Os comentarios ou anotagdes poderdo ser
publicados separadamente.

Art. 34. As cartas missivas, cuja publica¢ao esta condicionada
a permissao do autor, poderdo ser juntadas como documento de
prova em processos administrativos e judiciais.

Art. 35. Quando o autor, em virtude de revisio, tiver dado a
obra versio definitiva, ndo poderdo seus sucessores reproduzir
versOes anteriores.

Art. 36. O direito de utilizagao econdomica dos escritos pub-
licados pela imprensa, diaria ou periddica, com excegao dos as-
sinados ou que apresentem sinal de reserva, pertence ao editor,
salvo convencao em contrario.

Paragrafo tnico. A autorizagao para utilizacao economica de
artigos assinados, para publicacio em diarios e periddicos, nio
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produz efeito além do prazo da periodicidade acrescido de vinte
dias, a contar de sua publicac¢do, findo o qual recobra o autor o
seu direito.

Art. 37. A aquisi¢ao do original de uma obra, ou de exemplar,
nao confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do
autor, salvo conven¢dao em contrario entre as partes € 0s €asos
previstos nesta Lei.

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inaliendvel, de
perceber, no minimo, cinco por cento sobre o aumento do preco
eventualmente verificivel em cada revenda de obra de arte ou
manuscrito, sendo originais, que houver alienado.

Paragrafo tnico. Caso o autor niao perceba o seu direito de
sequéncia no ato da revenda, o vendedor ¢ considerado deposi-
tario da quantia a ele devida, salvo se a operagao for realizada
por leiloeiro, quando sera este o depositario.

Art. 39. Os direitos patrimoniais do autor, excetuados os
rendimentos resultantes de sua exploragdo, ndo se comunicam,
salvo pacto antenupcial em contrario.

Art. 40. Tratando-se de obra an6nima ou pseudénima, cabera
a quem publica-la o exercicio dos direitos patrimoniais do autor.

Paragrafo unico. O autor que se der a conhecer assumira o
exercicio dos direitos patrimoniais, ressalvados os direitos ad-
quiridos por terceiros.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por set-
enta anos contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de
seu falecimento, obedecida a ordem sucesséria da lei civil.

Paragrafo unico. Aplica-se as obras postumas o prazo de pro-
tecdo a que alude o caput deste artigo.

Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica real-
izada em co-autoria for indivisivel, o prazo previsto no artigo
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anterior sera contado da morte do ultimo dos co-autores sobre-
viventes.

Paragrafo unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os
direitos do co-autor que falecer sem sucessores.

Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de prote¢ao aos direitos
patrimoniais sobre as obras an6nimas ou pseudonimas, contado
de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira
publicagao.

Paragrafo unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu
paragrafo nico, sempre que o autor se der a conhecer antes do
termo do prazo previsto no caput deste artigo.

Art. 44. O prazo de protegao aos direitos patrimoniais sobre
obras audiovisuais e fotograficas sera de setenta anos, a contar de
1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgacio.

Art. 45. Além das obras em relagao as quais decorreu o prazo
de protecdo aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio
publico:

I - as de autores falecidos que nao tenham deixado suces-
sores;

IT - as de autor desconhecido, ressalvada a protegao legal aos
conhecimentos étnicos e tradicionais.

Capitulo IV
Das Limitagdes aos Direitos Autorais

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:
I - a reprodugao:
a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de artigo

informativo, publicado em diarios ou periédicos, com a mengao
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do nome do autor, se assinados, e da publicacao de onde foram
transcritos;

b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em
reunides publicas de qualquer natureza;

©) de retratos, ou de outra forma de representagiao da imagem,
feitos sob encomenda, quando realizada pelo proprietario do
objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢ao da pessoa neles
representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclu-
sivo de deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins
comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro pro-
cedimento em qualquer suporte para esses destinatarios;

II - a reproduc¢do, em um s6 exemplar de pequenos trechos,
para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito
de lucro;

III - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro
meio de comunicagdo, de passagens de qualquer obra, para fins
de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a
atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra;

IV - o0 apanhado de li¢oes em estabelecimentos de ensino por
aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua publicacio, integral
ou parcial, sem autorizagao prévia e expressa de quem as minis-
trou,

V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas,
fonogramas e transmissao de radio e televisao em estabelecimen-
tos comerciais, exclusivamente para demonstracio a clientela,
desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou
equipamentos que permitam a sua utilizagao;

VI - a representagao teatral e a execugao musical, quando real-
izadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos,
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nos estabelecimentos de ensino, nao havendo em qualquer caso
intuito de lucro;

VII - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas
para produzir prova judiciaria ou administrativa;

VIII - a reprodugao, em quaisquer obras, de pequenos trechos
de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral,
quando de artes plasticas, sempre que a reprodu¢ao em si nao
seja o objetivo principal da obra nova e que nao prejudique a
exploracio normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Sao livres as parafrases e parddias que nao forem
verdadeiras reproducoes da obra originaria nem lhe implicarem
descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros
publicos podem ser representadas livremente, por meio de pintu-
ras, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.

Capitulo V
Da Transferéncia dos Direitos de Autor

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcial-
mente transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a
titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de rep-
resentantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
concessao, cessao ou por outros meios admitidos em Direito,
obedecidas as seguintes limitagdes:

I - a transmissao total compreende todos os direitos de autor,
salvo os de natureza moral e os expressamente excluidos por lei;

II - somente se admitira transmissio total e definitiva dos
direitos mediante estipula¢do contratual escrita;
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I1I - na hipétese de nao haver estipulagao contratual escrita, o
prazo maximo sera de cinco anos;

IV - a cessido sera valida unicamente para o pafs em que se
firmou o contrato, salvo estipulagao em contrario;

P

V - a cessdo s6 se operara para modalidades de utilizacdo ja
existentes a data do contrato;

VI - nao havendo especificagoes quanto a modalidade de uti-
lizagao, o contrato sera interpretado restritivamente, entenden-
do-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel
ao cumprimento da finalidade do contrato.

Art. 50. A cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se
fara sempre por escrito, presume-se onerosa.

§ 1° Podera a cessao ser averbada a margem do registro a que
se refere o art. 19 desta Lei, ou, ndo estando a obra registrada,
podera o instrumento ser registrado em Cartério de Titulos e
Documentos.

§ 2° Constarao do instrumento de cessao como elementos es-
senciais seu objeto e as condi¢des de exercicio do direito quanto
a tempo, lugar e preco.

Art. 51. A cessao dos direitos de autor sobre obras futuras

abrangera, no maximo, o periodo de cinco anos.

Paragrafo unico. O prazo sera reduzido a cinco anos sem-
pre que indeterminado ou superior, diminuindo-se, na devida
propor¢io, o prego estipulado.

Art. 52. A omissao do nome do autor, ou de co-autor, na di-
vulgacao da obra nao presume o anonimato ou a cessao de seus
direitos.
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Titulo IV
Da Utilizagao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas

Capitulo I
Da Edicao

Art. 53. Mediante contrato de edi¢ao, o editor, obrigando-se a
reproduzir e a divulgar a obra literaria, artistica ou cientifica, fica
autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la e a explora-
la pelo prazo e nas condi¢bes pactuadas com o autor.

Paragrafo dnico. Em cada exemplar da obra o editor mencio-
nara:

I - o titulo da obra e seu autor;

II - no caso de tradugao, o titulo original e o nome do tradu-
tor;

III - 0 ano de publicagao;
IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Art. 54. Pelo mesmo contrato pode o autor obrigar-se a feit-
ura de obra literaria, artistica ou cientifica em cuja publicacdo e
divulgagao se empenha o editor.

Art. 55. Em caso de falecimento ou de impedimento do autor
para concluir a obra, o editor podera:

I - considerar resolvido o contrato, mesmo que tenha sido
entregue parte consideravel da obra;

II - editar a obra, sendo auténoma, mediante pagamento
proporcional do prego;

IIT - mandar que outro a termine, desde que consintam os
sucessores e seja o fato indicado na edigao.
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Paragrafo unico. E vedada a publicacio parcial, se o autor
manifestou a vontade de s6 publica-la por inteiro ou se assim o
decidirem seus sucessores.

Art. 56. Entende-se que o contrato versa apenas sobre uma
edicao, se nao houver cldusula expressa em contrario.

Paragrafo unico. No siléncio do contrato, considera-se que
cada edigao se constitui de trés mil exemplares.

Art. 57. O prego da retribuigdo sera arbitrado, com base nos
usos e costumes, sempre que no contrato nao a tiver estipulado
expressamente o autor.

Art. 58. Se os originais forem entregues em desacordo com
o ajustado e o editor ndo os recusar nos trinta dias seguintes ao
do recebimento, ter-se-do por aceitas as alteragoes introduzidas
pelo autor.

Art. 59. Quaisquer que sejam as condi¢cbes do contrato, o
editor é obrigado a facultar ao autor o exame da escrituragio
na parte que lhe corresponde, bem como a informa-lo sobre o
estado da edi¢io.

Art. 60. Ao editor compete fixar o pre¢o da venda, sem, toda-
via, poder eleva-lo a ponto de embaragar a circulagdo da obra.

Art. 61. O editor sera obrigado a prestar contas mensais ao au-
tor sempre que a retribui¢dao deste estiver condicionada a venda
da obra, salvo se prazo diferente houver sido convencionado.

Art. 62. A obra devera ser editada em dois anos da celebracao
do contrato, salvo prazo diverso estipulado em convengao.

Paragrafo unico. Nao havendo edi¢ao da obra no prazo legal
ou contratual, podera ser rescindido o contrato, respondendo o
editor por danos causados.

Art. 63. Enquanto nao se esgotarem as edigdes a que tiver
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direito o editor, nao podera o autor dispor de sua obra, cabendo
ao editor o 6nus da prova.

§ 1° Na vigéncia do contrato de edi¢do, assiste ao editor o
direito de exigir que se retire de circulag¢ao edi¢ao da mesma obra
feita por outrem.

§ 2° Considera-se esgotada a edi¢do quando restarem em es-
toque, em poder do editor, exemplares em numero inferior a dez
por cento do total da edigao.

Art. 64. Somente decorrido um ano de lancamento da edigao,
o editor podera vender, como saldo, os exemplares restantes,
desde que o autor seja notificado de que, no prazo de trinta dias,
tera prioridade na aquisi¢ao dos referidos exemplares pelo prego
de saldo.

Art. 65. Esgotada a edigdo, e o editor, com direito a outra, nao
a publicar, podera o autor notifica-lo a que o faga em certo prazo,
sob pena de perder aquele direito, além de responder por danos.

Art. 66. O autor tem o direito de fazer, nas edicGes sucessivas
de suas obras, as emendas e altera¢oes que bem lhe aprouver.

Paragrafo unico. O editor podera opot-se as alteragdes que
lhe prejudiquem os interesses, ofendam sua reputacao ou au-
mentem sua responsabilidade.

Art. 67. Se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel
a atualizagao da obra em novas edi¢es, o editor, negando-se o
autor a fazé-la, dela podera encarregar outrem, mencionando o
fato na edicio.

Capitulo II
Da Comunicagao ao Publico

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizag¢ao do autor ou titular,
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nao poderio ser utilizadas obras teatrais, composi¢des musicais
ou litero-musicais e fonogramas, em representagdes e execugoes

publicas.

§ 1° Considera-se representagao publica a utilizacao de obras
teatrais no género drama, tragédia, comédia, opera, opereta,
balé, pantomimas e assemelhadas, musicadas ou nao, mediante
a participagao de artistas, remunerados ou nio, em locais de
freqiiéncia coletiva ou pela radiodifusio, transmissao e exibi¢ao
cinematografica.

§ 2° Considera-se execugao publica a utilizagio de com-
posi¢des musicais ou litero-musicais, mediante a participagao de
artistas, remunerados ou nao, ou a utilizacao de fonogramas e
obras audiovisuais, em locais de freqiiéncia coletiva, por quais-
quer processos, inclusive a radiodifusao ou transmissio por
qualquer modalidade, e a exibi¢ao cinematografica.

§ 3° Consideram-se locais de freqiiéncia coletiva os teatros,
cinemas, saldes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou
associagdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos com-
erciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis,
motéis, clinicas, hospitais, 6rgaos publicos da administragdo
direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte
de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer
que se representem, executem ou transmitam obras literarias,
artisticas ou cientificas.

§ 4° Previamente a realizacio da execugdao publica, o em-
presario devera apresentar ao escritério central, previsto no art.
99, a comprovagao dos recolhimentos relativos aos direitos au-
torais.

§ 5% Quando a remuneragio depender da freqiiéncia do publi-
co, podera o empresario, por convénio com o escritorio central,
pagar o preco ap6s a realizagiao da execugao publica.
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§ 6° O empresario entregara ao escritorio central, imediata-
mente apds a execugao publica ou transmissao, relagdo completa
das obras e fonogramas utilizados, indicando os nomes dos re-
spectivos autores, artistas e produtores.

§ 7° As empresas cinematograficas e de radiodifusio man-
terdo a imediata disposi¢ao dos interessados, copia auténtica
dos contratos, ajustes ou acordos, individuais ou coletivos, au-
torizando e disciplinando a remuneracao por execugiao publica
das obras musicais e fonogramas contidas em seus programas ou
obras audiovisuais.

Art. 69. O autor, observados os usos locais, notificard o em-
presario do prazo para a representaciao ou execucao, salvo prévia
estipulagdao convencional.

Art. 70. Ao autor assiste o direito de opor-se a representagiao
ou execucao que nao seja suficientemente ensaiada, bem como
fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante as representa-
¢Oes ou execucoes, no local onde se realizam.

Art. 71. O autor da obra nido pode alterar-lhe a substancia,
sem acordo com o empresario que a faz representar.

Art. 72. O empresario, sem licenga do autor, nio pode en-
tregar a obra a pessoa estranha a representagao ou a execucio.

Art. 73. Os principais intérpretes e os diretores de orquestras
ou coro, escolhidos de comum acordo pelo autor e pelo produ-
tor, ndo podem ser substituidos por ordem deste, sem que aquele
consinta.

Art. 74. O autor de obra teatral, ao autorizar a sua traducao
ou adaptagdo, podera fixar prazo para utiliza¢ao dela em repre-
sentacOes publicas.

Paragrafo unico. Apés o decurso do prazo a que se refere este
artigo, nao podera opor-se o tradutor ou adaptador a utiliza¢ao
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de outra traducdo ou adaptagao autorizada, salvo se for copia da
sua.

Art. 75. Autorizada a representacao de obra teatral feita em
co-autoria, nao podera qualquer dos co-autores revogar a autor-
izagao dada, provocando a suspensio da temporada contratual-
mente ajustada.

Art. 76. B impenhoravel a parte do produto dos espetaculos
reservada a0 autor e a0s artistas.

Capitulo III
Da Utilizagao da Obra de Arte Plastica

Art. 77. Salvo convencao em contrario, o autor de obra de arte
plastica, ao alienar o objeto em que ela se materializa, transmite
o direito de expod-la, mas nio transmite ao adquirente o direito
de reproduzi-la.

Art. 78. A autorizagao para reproduzir obra de arte plastica,
por qualquer processo, deve se fazer por escrito e se presume
onerosa.

Capitulo IV
Da Utilizagao da Obra Fotografica

Art. 79. O autor de obra fotografica tem direito a reproduzi-
la e coloca-la a venda, observadas as restri¢coes a exposi¢ao, re-
producio e venda de retratos, e sem prejuizo dos direitos de au-
tor sobre a obra fotografada, se de artes plasticas protegidas.

§ 1° A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de
forma legivel o nome do seu autor.

§ 2° F vedada a reproducio de obra fotografica que nio esteja
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em absoluta consonancia com o original, salvo prévia autoriza-
¢ao do autor.

Capitulo V
Da Utilizagao de Fonograma

Art. 80. Ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em
cada exemplar:

I - o titulo da obra incluida e seu autor;
IT - 0 nome ou pseudonimo do intérprete;
III - 0 ano de publicagao;

IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Capitulo VI
Da Utilizagdo da Obra Audiovisual

Art. 81. A autorizagdo do autor e do intérprete de obra
literaria, artistica ou cientifica para producao audiovisual implica,
salvo disposi¢ao em contrario, consentimento para sua utilizagao
econodmica.

§ 1° A exclusividade da autorizacio depende de clausula ex-
pressa e cessa dez anos apos a celebragao do contrato.

§ 2° Em cada copia da obra audiovisual, mencionara o produ-
tor:

I - o titulo da obra audiovisual;

II - os nomes ou pseudonimos do diretor e dos demais co-
autores;

III - o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;
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IV - os artistas intérpretes;
V - 0 ano de publicacio;
VI - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Art. 82. O contrato de produgao audiovisual deve estabelec-
er:

I - a remuneracio devida pelo produtor aos co-autores da obra
e aos artistas intérpretes e executantes, bem como o tempo, lugar
e forma de pagamento;

IT - o prazo de conclusao da obra;

III - a responsabilidade do produtor para com os co-autores,
artistas intérpretes ou executantes, no caso de co-produgao.

Art. 83. O participante da produgao da obra audiovisual que
interromper, temporaria ou definitivamente, sua atuagao, nao
podera opor-se a que esta seja utilizada na obra nem a que ter-
ceiro o substitua, resguardados os direitos que adquiriu quanto a
parte ja executada.

Art. 84. Caso a remuneracao dos co-autores da obra audio-
visual dependa dos rendimentos de sua utilizacio economica,
o produtor lhes prestara contas semestralmente, se outro prazo
nao houver sido pactuado.

Art. 85. Nao havendo disposi¢ao em contrario, poderao os
co-autores da obra audiovisual utilizar-se, em género diverso, da
parte que constitua sua contribui¢do pessoal.

Paragrafo unico. Se o produtor nao concluir a obra audiovi-
sual no prazo ajustado ou nio iniciar sua exploracio dentro de
dois anos, a contar de sua conclusio, a utiliza¢do a que se refere
este artigo sera livre.

Art. 86. Os direitos autorais de execucao musical relativos a
obras musicais, litero-musicais e fonogramas incluidos em obras
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audiovisuais serdo devidos aos seus titulares pelos responsaveis
dos locais ou estabelecimentos a que alude o § 30 do art. 68
desta Lei, que as exibirem, ou pelas emissoras de televisio que
as transmitirem.

Capitulo VII
Da Utilizagao de Bases de Dados

Art. 87. O titular do direito patrimonial sobre uma base de
dados tera o direito exclusivo, a respeito da forma de expressio
da estrutura da referida base, de autorizar ou proibir:

I - sua reprodugao total ou parcial, por qualquer meio ou pro-
cesso;

IT - sua traducao, adaptacio, reordenagao ou qualquer outra
modificacio;

IIT - a distribuicdo do original ou cépias da base de dados ou
a sua comunicag¢ao ao publico;

IV - a reprodugio, distribui¢io ou comunica¢iao ao publico
dos resultados das operagdes mencionadas no inciso II deste ar-
tigo.

Capitulo VIII
Da Utilizagao da Obra Coletiva

Art. 88. Ao publicar a obra coletiva, o organizador mencio-
nara em cada exemplar:

I - o titulo da obra;

IT - a relacdo de todos os participantes, em ordem alfabética,
se outra nio houver sido convencionada;
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III - 0 ano de publicagao;
IV - 0 seu nome ou marca que o identifique.

Paragrafo tnico. Para valer-se do disposto no § 1° do art. 17,
devera o participante notificar o organizador, por escrito, até a
entrega de sua participagao.

Titulo V
Dos Direitos Conexos

Capitulo I
Disposigdes Preliminares

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-
se, no que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou execu-
tantes, dos produtores fonograficos e das empresas de radiodi-
fusdo.

Paragrafo unico. A protecao desta Lei aos direitos previstos
neste artigo deixa intactas e ndo afeta as garantias asseguradas
a0s autores das obras literarias, artisticas ou cientificas.

Capitulo II
Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclu-
sivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir:

I - a fixagao de suas interpretagoes ou execugoes;

IT - a reprodugao, a execucido publica e a loca¢do das suas in-
terpretagoes ou execugdes fixadas;

IIT - a radiodifusao das suas interpretagoes ou execugoes,
fixadas ou nio;
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IV - a colocagio a disposicao do publico de suas interpreta-
¢Oes ou execugdes, de maneira que qualquer pessoa a elas possa
ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolher-
em;

V - qualquer outra modalidade de utilizagao de suas interpre-
tacoes ou execugoes.

§ 1° Quando na interpretacdo ou na execugdo participarem
varios artistas, seus direitos serdo exercidos pelo diretor do con-

]unto.

§ 2° A protegdao aos artistas intérpretes ou executantes es-
tende-se a reproducdo da voz e imagem, quando associadas as
suas atuacoes.

Art. 91. As empresas de radiodifusio poderdo realizar fix-
acoes de interpretacio ou execuc¢do de artistas que as tenham
permitido para utilizagao em determinado numero de emissoes,
facultada sua conservagao em arquivo publico.

Paragrafo unico. A reutilizacio subsequente da fixa¢do, no
Pafs ou no exterior, somente sera licita mediante autorizacao es-
crita dos titulares de bens intelectuais incluidos no programa,
devida uma remunera¢iao adicional aos titulares para cada nova
utilizacio.

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integ-
ridade e paternidade de suas interpretagoes, inclusive depois
da cessao dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da reducao,
compactagao, edi¢io ou dublagem da obra de que tenham par-
ticipado, sob a responsabilidade do produtor, que nio podera
desfigurar a interpretagao do artista.

Paragrafo tnico. O falecimento de qualquer participante
de obra audiovisual, concluida ou nio, nio obsta sua exibicio
e aproveitamento econdomico, nem exige autoriza¢ao adicional,
sendo a remuneragdo prevista para o falecido, nos termos do
contrato e da lei, efetuada a favor do espélio ou dos sucessores.
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Capitulo III
Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo
de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes:

I - a reprodugao direta ou indireta, total ou parcial;

IT - a distribui¢ao por meio da venda ou locagao de exem-
plares da reprodugio;

III - a comunicagao ao publico por meio da execucio publica,
inclusive pela radiodifusio;

IV - (VETADO)

V - quaisquer outras modalidades de utilizagdo, existentes ou
que venham a ser inventadas.

Art. 94. Cabe ao produtor fonografico perceber dos usuarios
a que se refere o art. 68, e paragrafos, desta Lei os proventos
pecuniarios resultantes da execugao publica dos fonogramas e
reparti-los com os artistas, na forma convencionada entre eles
ou suas associacoes.

Capitulo IV
Dos Direitos das Empresas de Radiodifusao

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusao o direito exclusivo
de autorizar ou proibir a retransmissao, fixagao e reproducao de
suas emissOes, bem como a comunicag¢ao ao publico, pela tele-
visdo, em locais de freqiiéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos
dos titulares de bens intelectuais incluidos na programacao.
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Capitulo V
Da Duragao dos Direitos Conexos

Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecao aos direitos
conexos, contados a partir de 1° de janeiro do ano subseqiiente a
fixacdo, para os fonogramas; a transmissao, para as emissoes das
empresas de radiodifusdo; e a execugao e representagao publica,
para os demais casos.

Titulo VI
Das Associagdes de Titulares de Direitos de Autor e dos
que lhes sio Conexos

Art. 97. Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os
autores e os titulares de direitos conexos associar-se sem intuito
de lucro.

§ 1° E vedado pertencer a mais de uma associa¢ao para a
gestao coletiva de direitos da mesma natureza.

§ 2° Pode o titular transferir-se, a qualquer momento, para
outra associa¢ao, devendo comunicar o fato, por escrito, a as-
sociagao de origem.

§ 3° As associagoes com sede no exterior far-se-ao represen-
tar, no Pafs, por associa¢des nacionais constituidas na forma pre-
vista nesta Lel.

Art. 98. Com o ato de filiacdo, as associacOes tornam-se
mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos
necessarios a defesa judicial ou extrajudicial de seus direitos au-
torais, bem como para sua cobranga.

Paragrafo unico. Os titulares de direitos autorais poderio
praticar, pessoalmente, os atos referidos neste artigo, mediante
comunicacao prévia a associa¢ao a que estiverem filiados.

Art. 99. As associagcdes manterao um unico escritorio central
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para a arrecadagao e distribuicao, em comum, dos direitos relati-
vos a execugao publica das obras musicais e litero-musicais e de
fonogramas, inclusive por meio da radiodifusio e transmissao
por qualquer modalidade, e da exibi¢ao de obras audiovisuais.

§ 1° O escritério central organizado na forma prevista neste
artigo nao tera finalidade de lucro e sera dirigido e administrado
pelas associa¢oes que o integrem.

§ 2° O escritorio central e as associagoes a que se refere este
Titulo atuardo em juizo e fora dele em seus proprios nomes como
substitutos processuais dos titulares a eles vinculados.

§ 3% O recolhimento de quaisquer valores pelo escritério cen-
tral somente se fara por depdsito bancario.

§ 4° O escritério central podera manter fiscais, aos quais é
vedado receber do empresario numerario a qualquer titulo.

§ ¢ A inobservancia da norma do paragrafo anterior tornara
o faltoso inabilitado a fun¢ao de fiscal, sem prejuizo das sangoes
civis e penais cabiveis.

Art. 100. O sindicato ou associagao profissional que cong-
regue nao menos de um ter¢o dos filiados de uma associagao
autoral podera, uma vez por ano, apds notificagao, com oito dias
de antecedéncia, fiscalizar, por intermédio de auditor, a exatidao
das contas prestadas a seus representados.

Titulo VII
Das Sangdes as Violagdes dos Direitos Autorais

Capitulo I
Disposi¢ao Preliminar

Art. 101. As sangoes civis de que trata este Capitulo aplicam-
se sem prejuizo das penas cabiveis.
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Capitulo II
Das Sangdes Civis

Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduz-
ida, divulgada ou de qualquer forma utilizada, podera requerer a
apreensao dos exemplares reproduzidos ou a suspensao da divul-
gacao, sem prejuizo da indenizagao cabivel.

Art. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica,
sem autoriza¢ao do titular, perdera para este os exemplares que
se apreenderem e pagar-lhe-4 o preco dos que tiver vendido.

Paragrafo unico. Nao se conhecendo o numero de exemplares
que constituem a edi¢ao fraudulenta, pagara o transgressor o val-
or de trés mil exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir,
distribuir, tiver em depdsito ou utilizar obra ou fonograma re-
produzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho,
vantagem, proveito, lucro direto ou indireto, para si ou para out-
rem, sera solidariamente responsavel com o contrafator, nos tet-
mos dos artigos precedentes, respondendo como contrafatores o
importador e o distribuidor em caso de reprodugao no exterior.

Art. 105. A transmissdo e a retransmissao, por qualquer meio
ou processo, € a comunicacao ao publico de obras artisticas,
literarias e cientificas, de interpretagdes e de fonogramas, realiza-
das mediante violagao aos direitos de seus titulares, deverao ser
imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade judi-
cial competente, sem prejuizo da multa diaria pelo descumpri-
mento e das demais indenizag¢Ges cabiveis, independentemente
das sang¢bes penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator
¢ reincidente na violagao aos direitos dos titulares de direitos de
autor e conexos, o valor da multa podera ser aumentado até o

dobro.
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Art. 106. A sentenca condenatéria podera determinar a
destruicdo de todos os exemplares ilicitos, bem como as matriz-
es, moldes, negativos e demais elementos utilizados para praticar
o ilicito civil, assim como a perda de maquinas, equipamentos e
insumos destinados a tal fim ou, servindo eles unicamente para
o fim ilicito, sua destruicao.

Art. 107. Independentemente da perda dos equipamentos
utilizados, respondera por perdas e danos, nunca inferiores ao
valor que resultaria da aplicagdo do disposto no art. 103 e seu
paragrafo unico, quem:

I - alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer ma-
neira, dispositivos técnicos introduzidos nos exemplares das
obras e produgdes protegidas para evitar ou restringir sua copia;

II - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os si-
nais codificados destinados a restringir a comunica¢ao ao publi-
co de obras, produgoes ou emisses protegidas ou a evitar a sua
copia;

III - suprimir ou alterar, sem autorizag¢ao, qualquer informa-
¢ao sobre a gestao de direitos;

IV - distribuir, importar para distribuicdao, emitir, comuni-
car ou puser a disposi¢ao do publico, sem autorizagao, obras,
interpretagoes ou execugdes, exemplares de interpretagoes fixa-
das em fonogramas e emissoes, sabendo que a informacao sobre
a gestao de direitos, sinais codificados e dispositivos técnicos
foram suprimidos ou alterados sem autorizacao.

Art. 108. Quem, na utilizagao, por qualquer modalidade, de
obra intelectual, deixar de indicar ou de anunciar, como tal, o
nome, pseudonimo ou sinal convencional do autor e do intér-
prete, além de responder por danos morais, esta obrigado a di-
vulgar-lhes a identidade da seguinte forma:
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I - tratando-se de empresa de radiodifusiao, no mesmo horario
em que tiver ocorrido a infragdo, por trés dias consecutivos;

IT - tratando-se de publicacao grafica ou fonografica, medi-
ante inclusao de errata nos exemplares ainda nao distribuidos,
sem prejuizo de comunica¢ao, com destaque, por trés vezes con-
secutivas em jornal de grande circulagdo, dos domicilios do au-
tor, do intérprete e do editor ou produtor;

III - tratando-se de outra forma de utilizagdo, por intermédio
da imprensa, na forma a que se refere o inciso anterior.

Art. 109. A execugdo publica feita em desacordo com os arts.
08, 97,98 ¢ 99 desta Lei sujeitara os responsaveis a multa de vinte
vezes o valor que deveria ser originariamente pago.

Art. 110. Pela violagao de direitos autorais nos espetaculos e
audi¢oes publicas, realizados nos locais ou estabelecimentos a
que alude o art. 68, seus proprietarios, diretores, gerentes, em-
presarios e arrendatarios respondem solidariamente com os of-
ganizadores dos espetaculos.

Capitulo III
Da Prescrigao da Agao

Art. 111. (VETADO)
Titulo VIII
Disposi¢oes Finais e Transitorias

Art. 112, Se uma obra, em conseqiiéncia de ter expirado o
prazo de protecio que lhe era anteriormente reconhecido pelo
§ 2° do art. 42 da Lei n°. 5.988, de 14 de dezembro de 1973, caiu
no dominio publico, nio terd o prazo de protecao dos direitos
patrimoniais ampliado por for¢a do art. 41 desta Lei.
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Art. 113. Os fonogramas, os livros e as obras audiovisuais
sujeitar-se-ao a selos ou sinais de identificagao sob a responsabili-
dade do produtor, distribuidor ou importador, sem 6nus para o
consumidor, com o fim de atestar o cumprimento das normas le-
gals vigentes, conforme dispuser o regulamento. (Regulamento)

Art. 114. Esta Lei entra em vigor cento e vinte dias apds sua
publicagao.

Art. 115. Ficam revogados os arts. 649 a 673 e 1.346 a 1.362
do Cédigo Civil e as Leis n°s 4.944, de 6 de abril de 1966; 5.988,
de 14 de dezembro de 1973, excetuando-se o art. 17 e seus §§ 1°
e 2% 6.800, de 25 de junho de 1980; 7.123, de 12 de setembro
de 1983; 9.045, de 18 de maio de 1995, e demais disposi¢oes em

contrario, mantidos em vigor as Leis n° 6.533, de 24 de maio de
1978 e 6.615, de 16 de dezembro de 1978.

Brasilia, 19 de fevereiro de 1998; 177° da Independéncia e
110° da Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
Francisco Weffort
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