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La elaboracion de objetos fue hasta el siglo XX una tarea cotidiana que ha
acompanado al hombre a lo largo de su historia. El dominio del material, de la
tierra, de los recursos hidricos, naturales que lo rodean ha permitido una
acumulacioén de saberes cientificos, tecnoldgicos, artisticos que generaron una
clara produccidon material coherente con una realidad histérica y geografica. A
partir del siglo XX, la concepcidén de la produccién material cambia, pues se
concibe en un ambiente cada vez mas racional, liderado principalmente por
premisas econdmicas, productivas y sociales. Este particular nacimiento del
disefio le confiere una singularidad tanto de pensamiento como de accién,
debido a su produccion de conocimiento, como a su produccion material y su
incidencia en la sociedad contemporanea.

Para hablar de la filosofia del disefio empezaramos por definir el concepto de
ciencia de una manera amplia en este caso como un sistema estructurado de
conceptos, lo que implica dominar un conjunto de saberes y confrontarlos entre
un grupo de personas. Frente a las ciencias existe una variada clasificacion sin
embargo utilizaremos la propuesta por Jurgen Habermas actualmente
dominamos las ciencias facticas, las ciencias naturales, de lo que se puede
analizar y describir, estamos buscando las ciencias que se puedan interpretar
como las ciencias sociales y seguerimos hacia las ciencias que puedan
transformar1 . En estas ultimas estarian involucradas las ciencias de lo
artificial2, -el diseio como campo de accion cientifico que se ha estado
construyendo paulatinamente desde el siglo XX.

Una vez descrito el marco tedrico relacionado con la ciencia, asi como una
descripcion de los elementos que distinguen al disefio -el pesar y el hacer,
empecemos por un recorrido histérico que propone las teorias provenientes de
la filosofia de la generacion de ideas. Después por un modelo a partir del
trabajo filosofico de Habermas que puede aplicarse de manera epistemoldgica
al desarrollo del disefio, y terminaremos con una propuesta pedagdgica para la
accioén del disefio.

1. Recorrido histérico de la generacion de ideas.

A lo largo de la historia, los estudios provenientes de la filosofia y relacionados
con el disefio se han centrado en el problema de la produccién de ideas en la
mente y del por qué surgen las ideas. Existen tres problemas fundamentales
desde los estudios filosoficos que pueden ser utiles en este articulo, y que se
expondran de una manera panoramica. El primer problema es el de las ideas,
cdmo se generan en la mente humana y de dénde provienen; para esto se
citaran a filosofos clasicos como Platon, Aristoteles y Descartes. Un segundo
problema es la procedencia y la ubicacion de las ideas en la mente, el concepto
de imaginacion y su relacion con la generacion de ideas, donde se describe
elementos del pensamiento de Locke, Berkeley, Hume y Kant a este respecto.
Y un tercer estudio al que haremos referencia, es el problema de la produccién
material y de la técnica, con filésofos mas recientes como Wittgeinstein,
Bachelar, Habermas y Baudrillard, que estudian temas particulares vy
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relacionados con la produccion material o técnica, y mas relacionados con el
area del diseno, en ese aspecto material.

1.1. ¢;De donde provienen las ideas?

Platon establece que existe un mundo de las ideas, que es el mundo que debe
estar detras del mundo de los sentidos, mientras en el mundo de los sentidos
todo lo que podemos sentir y tocar fluye y, por ende, no es permanente. Por
oposicion, en el mundo de las ideas se encuentran las eternas e inmutables
"imagenes modelo", que permiten a los seres humanos mantener como
constantes la denominacién de los elementos de la naturaleza. En este mundo
no se necesitan los sentidos, sino por el contrario la razén, por medio de la cual
se pueden conseguir los conocimientos. Si bien la teoria de las ideas de Platon
ha ocupado un lugar importante en la filosofia en cuanto a la certeza del
conocimiento a través de la razon, esta teoria es limitada en el sentido de
explicacion del fendmeno del pensar humano que se desea dilucidar en este
trabajo, pues no explica como se producen las ideas o como se toman a través
de la razon las ideas de un mundo intangible y se transfieren a la realidad.
Aristoteles, el discipulo de Platon, presenta en sus escritos un abordaje
diferente al problema, por su interés en el mundo real, en el mundo que es
factible de conocer con los sentidos; establece que todo lo que tenemos en
nuestra mente, tanto ideas como pensamientos, entran en nuestra conciencia a
través de lo que hemos sentido. No obstante, estas ideas no son innatas, si
bien la razon o la inteligencia es innata para Aristoteles, en el momento de
nacer esta inteligencia esta vacia. En cuanto a las imagenes modelo de Platon,
Aristoteles define que esa constante universal que hace semejante un objeto
con otro de la misma especie es la forma, lo que se denominaria -el algo
comun- por ejemplo; lo que nos da la idea de igualdad entre las tortugas,
aunque una tortuga no sea totalmente idéntica a otra, entonces, esa diferencia
esta dada por la materia, que es lo que hace una tortuga diferente e individual a
otra.

En Aristoteles se hace un poco mas claro, el proceso de produccién tanto de
conocimiento como de realizacion humana de objetos, pues establece los
referentes de interaccion fisica y social necesarios para lograr el desarrollo del
conocimiento o de la produccién material. Por ejemplo, cuando en su obra
Etica nicomaquea, plantea que detras de un objeto hay un ser pensante que
estd imprimiendo en ese objeto una serie de convicciones personales: "Todo
arte tiene por objeto traer algo a la existencia, es decir, que procura por medios
técnicos y consideraciones tedricas que venga a ser alguna de las cosas que
admiten tanto ser como no ser, y cuyo principio esta en el que produce y no en
lo producido"3

Aristoteles pensaba que hay cuatro clases de causas en la naturaleza: la causa
material, la causa eficiente, la causa formal y la causa final. Si bien estas
cuatro causas tiene diversas contradicciones cuando se habla de los
fendbmenos naturales, sobre todo por la intencionalidad que Aristételes confiere
a los procesos inanimados, estas cuatro causas pueden ser utiles en el sentido
de la intencionalidad propia del acto creativo del ser humano por cuanto, para
la realizacidn de ese acto son necesario los cuatro aspectos, a saber: la causa
material, o sea la materia necesaria para llevar a cabo un objeto; la causa
eficiente, que esta dada por los agentes fisicos mediante los cuales la materia
va a tomar forma; la causa formal que obedece a la naturaleza del material y a
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la naturaleza del objeto; y por ultimo, la causa final, que esta dada por la
intencionalidad del disefiador y el por qué de construir ese objeto.

Es hasta el siglo XVII cuando René Descartes, presenta el problema de la
certeza del pensamiento con su célebre frase: "Pienso, luego existo", con ello
establecio los primeros elementos como para empezar a preguntarse sobre el
por qué pensamos, y sobre cuales son los procesos mentales que intervienen
en este procedimiento. Descartes manifiesta que existen dos realidades, la
realidad espiritual y la realidad extensa; este dualismo ha marcado
profundamente el pensar filosofico durante los ultimos siglos, pues en la
realidad extensa existe para Descartes un mecanicismo que es posible
conocer, sin embargo los pensamientos, la mente pertenece a una realidad
espiritual, que puede independizarse de los impulsos materiales y actuar
libremente en relacién con el cuerpo. Esta suposicion ha sido fuertemente
discutida, en especial por la filosofia actual, enfrentada a los diversos
descubrimientos médicos en el campo de las neurociencias. También por la
ciencia cognoscitiva, que describe ademas de la teoria de la interaccidén causal
entre dos sustancias (teoria de Descartes), otra clase de teorias como: "la
teoria de la identidad neuro-psicoldgica, y la teoria de las identidades" 4; estas
ultimas hacen parte del llamado movimiento materialista..

El materialismo es una doctrina segun la cual toda existencia se puede reducir
a la materia 0 a un atributo o efecto de la materialidad. La materia es la ultima
realidad y la mente, sus procesos, la conciencia se explica por los cambios
fisicoquimicos del sistema nervioso. El materialismo es opuesto al idealismo,
que afirma la supremacia y autonomia de la mente. El materialismo extremo o
absoluto se conoce como monismo materialista 5.

“‘De acuerdo con la teoria mente-materia del monismo, segun la expuso el
metafisico britanico William Kingdon Clifford en su obra Elementos de dinamica
(1879-1887), la materia y la mente son consubstanciales, siendo la una un
mero aspecto de la otra. El materialismo filoséfico data de la antigliedad clasica
y ha tenido numerosas formulaciones.”6

El principal representante del materialismo en la filosofia clasica es Demdcrito,
citado a su vez por Epicureo, con su teoria atomista, y en la filosofia del siglo
XVII:  Denis Diderot, Paul Henri d'Holbach y Julien Offroy de la Mettrie. En la
corriente de materialismo histérico: Karl Marx, Friedrich Engels y Vladimir llich
Lenin, que establecen que en cada época histérica el sistema econdmico
imperante determina las necesidades de la existencia, la forma de organizacion
social y politica, asi como los aspectos éticos, intelectuales y artisticos de cada
época.

Estos supuestos tedricos que relacionan los fendmenos fisiolégicos con los
fendmenos psicolégicos en una sola realidad mente-cerebro, estan en la
postura basica de las ciencias neuroldgicas, para las cuales las dos principales
teorias son el idealismo y el materialismo; en el segundo movimiento es en
donde se encuentran los principales referentes tedricos.

1.2. Las ideas y la imaginacion.

Para el siglo XVIIl, con Locke, Berkeley y Hume, aparecen en el panorama las
definiciones de idea, imaginacion, memoria, impresiones, percepcion. Estos
conceptos se aunan como partes integrantes del proceso creativo o de la
explicacion del nacimiento de las ideas, y permiten establecer la necesidad de
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mantener una relacién perceptiva con la naturaleza para elaborar ideas. En
ese sentido, la percepcion, la memoria y la imaginacion ocupan un lugar
importante en el proceso creativo humano: Por ejemplo,Locke define una idea
como: "[...]término el que, segun creo, sirve mejor para mentar lo que es el
objeto del entendimiento cuando un hombre piensa, lo he empleado para
expresar lo que se entiende por fantasma, nocion, especie o aquello que sea
en lo que se ocupa la mente cuando piensa"7. Por ello, para Locke, toda
actividad mental, da como resultado el tener ideas. Incluso, ese proceso esta
muy relacionado con el percibir, cuando dice: "Preguntar en qué momento
tiene ideas un hombre es tanto como preguntar cuando empieza a percibir,
puesto que tener ideas y percibir son la misma cosa"8.

Berkeley, establece otras relaciones entre las sensaciones y la percepcion, el
papel de la memoria y la imaginacion, cuando en 1710, inicia su tratado
Principios del conocimiento humano, con la siguiente explicacién: "Es evidente
que cualquiera que analice los objetos del conocimiento humano, que o bien
son ideas realmente impresas en nuestros sentidos o bien tal como son
percibidas atendiendo a las pasiones y operaciones del espiritu o, por ultimo
ideas formadas con ayuda de la memoria y de la imaginacion, ya sea
mezclando, dividiendo o tan sélo representando las originalmente percibidas
del modo mencionado".

Hume, empieza a diferenciar las clases de ideas que pueden surgir a partir de
la experiencia y a partir de la imaginacién; esta jerarquia puede darse por la
intensidad de abatimiento que pueda causar una sensacion, o por la duracion
de su recuerdo en la memoria o por la clase de experiencia que dio origen a
una idea, si nacio por la experiencia natural o por el relato de la imaginacion
humana, como en el caso de la idea de felicidad o de seres fantasticos como
un unicornio. Este interés, se refleja en su obra, cuando describe, que "todas
las percepciones humanas se reducen a dos géneros distintos]...] impresiones
e ideas"9 Y que estas ideas e impresiones, pueden ser simples y compuestas,
dependiendo de qué clase sea su origen, simple en el sentido de venir de una
sola idea o impresion, y compuesta cuando esta mezclada con otras ideas e
impresiones, pues para €l existe un principio de union de ideas: "Este principio
de union entre las ideas no ha de ser considerado como una conexion
inseparable, pues esto ha sido ya excluido de la imaginacién, y ademas no
podemos concluir que sin ésta el espiritu pueda unir dos ideas, pues nada es
mas libre que dicha facultad, sino que hemos de considerarlo como una fuerza
mas docil que prevalece comunmente y es la causa de por qué, entre otras
cosas, los lenguajes se corresponden tan exactamente los unos a los otros; la
naturaleza, en cierto modo, ha indicado a cada una de las ideas simples las
cuales son mas propias para ser unidas en un complejo"10.

Asi que la imaginacion no es libre totalmente, pues las ideas no se unen por el
azar, sino que se requieren diversos rasgos, COmo son: semejanza, que exista
alguna relacion analoga11 entre las ideas, contigiiidad en el tiempo y en el
espacio, y alguna conexion causal12. Es interesante, entonces anotar el papel
que cumple la imaginacion como la facultad que hace posible el surgimiento de
las ideas, y ademas donde podemos interpretar nuestra experiencia para darle
un sentido ya sea cognoscitivo, de aplicacidén social, o de uso productivo, como
el que se presenta en la realizacién de imagenes y objetos.

Kant, retoma algunos de los conceptos de los filésofos empiristas como Hume,
pero también se siente atraido por los diversos postulados de los filosofos
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racionalistas. Kant utiliza el término aleman Einbildungskraft, para definir la
imaginacion, esta palabra sugiere un "poder de construir imagenes, cuadros o
representaciones de cosas"13.

La imaginacién que proviene de las relaciones e impresiones de la naturaleza,
los informes de la experiencia propia, Kant la denomina: imaginacion empirica,
que por su relacién con la naturaleza, Kant también la denomina imaginacién
reproductiva, y las ideas estan sometidas a leyes empiricas, que Kant las
llama: leyes de la asociacion. Mientras que también existe una imaginacién
trascendental, que tiene una funcién constructiva, también llamada imaginacion
"productiva”, se encuentra al igual que la otra clase de imaginacion entre: "la
parte puramente intelectual de nuestro conocimiento del mundo, es decir, la
parte que consiste en que tengamos conceptos o pensamientos abstractos
acerca de las cosas, y la parte puramente sensorial"14. En la imaginacién
trascendental, se encuentra la posibilidad de realizar la ficcion o el mundo del
propio espacio mental de las ideas personales.

1.3. Aspectos puntuales sobre la generacion de ideas y productos.

A partir de Wittgenstein, el problema del pensar esta mas relacionado con el
lenguaje pues a través de la comunicacion linguistica se llega a un acuerdo en
un sentido explicativo. El problema, pues, ya no reside en la generaciéon de
ideas como un problema individual, sino como un proceso social en donde no
solo interactua la imaginacién o la necesidad de tener imagenes en nuestra
mente para poder imaginar, sino también una forma de pensar que provienen
de las palabras, para Wittgenstein “la esencia se expresa en la gramatica”,
pues existen conceptos a los que no les antecede ninguna imagen, como la
misma palabra imaginacion, “no estamos analizando un fenémeno (por
ejemplo, el pensamiento) sino un concepto (por ejemplo, el pensar) y por tanto
el empleo de una palabra.”15

Las imagenes son reconocidas como formas de algo, de algun concepto que se
aprende. En este punto, la discusién sobre el origen de las ideas se funde
dentro de un problema mas complejo, como el que Habermas plantea, en la
teoria de la accion comunicativa, en donde “nadie piensa solo”, pues “el
pensamiento esta marcado por el lenguaje que es radicalmente social,
interpersonal.”16 EI conocimiento, que el individuo aprehende, es el elemento
que le permite interactuar, pero al ser un conocimiento influenciado totalmente
por el medio social que le rodea es muy dificil separar totalmente las propias
ideas del individuo, de las que aprendio. Si aplicamos este concepto al disefio,
en cierta medida volvemos al planteamiento de Aristételes, citado
anteriormente, en donde el arte de hacer las cosas, dependen directamente de
quien las produce o realiza, y el individuo a su vez depende de la comunidad a
la que pertenece.

Para Gaston Bachelard, existen dos clases de imaginacion: la imaginacion
material y la imaginacion “imaginada”7. La imaginacion material, es aquella
que agrupa las imagenes de la percepcion, mientras que la imaginacion
imaginada agrupa las propias imagenes creadas, tiene una funcién de lo irreal
18, y por ello, para Bachelard, es el origen de la actividad creativa, por su
caracter primitivo, de impulsos inconscientes, que provienen también de
fuerzas oniricas. En palabras del autor: “el debate que queremos entablar
sobre el primitivismo de la imagen al punto resulta decisivo, pues ligamos la
vida propia de las imagenes a los arquetipos cuya actividad ha mostrado el
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psicoanalisis [mas adelante explica los trabajos de C.G. Jung]. Las imagenes
imaginadas son sublimaciones de los arquetipos antes que reproducciones de
la realidad. Y como sublimacion es el dinamismo mas normal que psiquismo,
podremos demostrar que las imagenes surgen del propio fondo humano”19.

La percepcion de las imagenes se ve enriquecida por un idealismo magico, que
confiere alusiones fantasticas a las imagenes de los objetos que nos rodean;
asimismo, se entablan diversos dialogos con los elementos, como el animismo
dialéctico20 , o la capacidad de conferirle atributos humanos a los objetos,
como cuando un nifilo que se tropieza se devuelve a regafar a la mesa, o
cuando se habla con el computador. Este comportamiento dinamico con los
objetos, permite crear a su vez diversas imagenes tomadas de la realidad
material, asi como poder dominar la intimidad de la materia.

Un filésofo que ha tratado directamente el tema de los objetos de la produccién
industrial ha sido Jean Baudrillard; aunque su interés no se centra en el
proceso individual de desarrollo de productos, tal como lo hace el disefiador, o
un equipo de disefadores, Baudrillard plantea cémo los objetos industriales
llegan a ser el resultado de un “orden econdmico de produccion, el cual,
aunque produzca sin cesar, no puede sino producir objetos fragilizados,
disfuncionales en parte, condenados a una muerte rapida, que de tal manera
laboran por su destruccién al mismo tiempo que por su produccion”21. La
racionalidad técnica, lenguaje que apoya a los objetos industriales, imprime una
verdad imaginaria del objeto, que estereotipa a los objetos en su funcion y los
debilita; por ejemplo, la idea de automatizacién confiere una cierta idea de
perfeccion en las maquinas, sin embargo, para hacer automatica una maquina
se deben sacrificar muchas de sus posibilidades de funcionamiento, asi que la
paradoja estd en que en la busqueda del significado técnico, en el caso de la
maquina automatica, se corre el riesgo de un estancamiento tecnologico.

Para Baudrillard, la existencia de los objetos esta supeditada al “planteamiento
de la finalidad del sentido del objeto, de su status de mensaje y signo (de su
modo de significacion, de comunicacion y de intercambio/signo)’22; este
proceso se logra a partir de la Bauhaus. Por ello para Baudrillard antes de la
concepcion tedrica de la Bauhaus23 , solo existian productos, no objetos, pues
“un objeto no es una cosa, ni aun una categoria, es un status de sentido y una
forma”24. La funcionalidad, la finalidad racional del disefio, entonces, “se define
como un doble movimiento de analisis y de sintesis racional de las formas”25.
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